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LA ARQUITECTURA COMO MATERIAL DE PROYECTO

PRELIMINAR

El documento base que establece los criterios para la docen-
cia de Proyectos en la Escola Técnica Superior d’Arquitectura
de Barcelona (ETSAB) sefiala la construccién y el lugar como
conceptos fundamentales de los cursos de Proyectos Il y IV.

Entendemos la construcciéon —ordenar y enlazar— en su
doble acepcién: material y formal, como técnica orientada
a garantizar la consistencia fisica de la obra y su consis-
tencia visual —es decir, formal. Se trata de ejercitarse en los
criterios que convierten la técnica del proyecto en una ac-
tividad formadora, de modo que el resultado trascienda la
mera solidez y la estricta funcionalidad.

El otro concepto clave —el lugar— no es menos fundamen-
tal para la arquitectura: de ningdn modo reducible al contex-
to —como sefala acertadamente el documento—, incorpora
los estratos de la memoria personal y de la historia colectiva,
pero no puede sustraerse a la dimensién formal que adquie-
re en el momento del proyecto, como consecuencia de las
sucesivas acciones del hombre sobre la faz de la Tierra. El
lugar es el dmbito en el que se ha de dar necesariamente
la conformacién del espacio, objetivo esencial del proyecto;
el marco de las relaciones que vinculardn el edificio con el
territorio o la ciudad: en realidad, el lugar quedard afectado
por el proyecto implicita y explicitamente.

No hay que insistir en que, tras explorar en el curso de
introduccién los valores y criterios de la habitabilidad, en
general, en el segundo curso de carrera se han de sentar las
bases de la préctica del proyecto, que en los cursos sucesi-
vos se aplicardn a dominios tipolégicos concretos: no cabe
duda de que en este curso se intensifica la dimensién de
aprendizaje, propia de los estudios de arquitectura.

Parece fuera de duda que la arquitectura se aprende de
la propia arquitectura: igual como la musica o la literatura
se aprenden de sus propios acervos histéricos, tanto los va-
lores como las técnicas de proyecto y construccién se apren-
den de los edificios que los acreditan. Unos valores y unas
técnicas cuyo reconocimiento pasa por la educacién de la
mirada, por la adquisiciéon de criterios de vision capaces
de propiciar la inteleccion visual: forma de conocimiento
que trasciende el uso de la razén, lo que de ningin modo
implica que la niegue ni se le oponga.

Con el titulo “La arquitectura como material de proyecto”,
proponemos un programa basado en proyectar a partir de
edificios ejemplares, los cuales no tan sélo sirven de pauta o
criterio, sino que constituyen ademas el objeto mismo de la
actividad formadora; son material de proyecto, en el doble
sentido del término: criterios de accién y dmbito en el que
ésta se produce. El edificio del que se parte no se considera
un simple conjunto de soluciones sino un ente con identi-
dad propia, capaz de satisfacer una serie de circunstancias
andlogas a las del ejercicio. De ese modo, a la convenien-
cia de actuar con criterios universales, que eviten la inde-
cisién, se une la ventaja de tener en el objeto del proyecto
la propia referencia sistemdtica para la accién.

Proyectar con el edificio como material y dmbito, a la
vez, de las decisiones propicia que, en realidad, el ejemplo
acabe dando lugar a un edificio diferente y evita que el
alumno incurra en la mera imitacién, practica a la que se
veria abocado, en otro caso, dada su inexperiencia tanto
en el proyecto como en el reconocimiento de los valores y
criterios que lo habrian de sustentar.
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ANTECEDENTES

El primer antecedente de la situacién actual son los traba-
jos propuestos por Rafael Moneo, en los primeros afios se-
tenta, cuando se hizo cargo de la Cétedra de Elementos de
Composicién de la ETSAB. En ellos, se trataba de imaginar
supuestos y programas sencillos —pero variados— a los que
el alumno habia de responder en un corto plazo, como si
se tratase de un profesional curtido: la reduccién de va-
riables en juego pretendia facilitar el habito de concebir,
pero, tras unos afos, comprobamos que esa circunstancia
—concebir sin disponer de material para hacerlo- aumen-
taba el problema.

Para resolverlo, propusimos unos ejercicios que permi-
tieran obviar algunos tramites del proceso de proyecto, de
modo que el alumno se enfrentase directamente con lo
concreto arquitecténico. Asi, procuramos evitar las elucu-
braciones conceptuales con que, a menudo, el alumno con-
sigue diferir el juicio y retrasar la toma de decisiones que de-
terminan la forma. Para ello, intentamos referir el proyecto
a unas situaciones constructivas concretas, planteando los
ejercicios como la fase de conclusién de un proyecto que
cuenta con determinados elementos ya definidos; todo ello
referido a unos edificios pequefios que atienden a un pro-
grama sencillo y convencional. Se trataba, en definitiva, de
obviar todo aquello que retrasase el encuentro del alumno
con la arquitectura, entendida en el sentido mds estricto y
despojada de todos los trdmites previos.

Consideramos un objetivo bdsico del programa que cada
ejercicio se apoyase en un sistema constructivo convencio-
nal, de modo que la relacién entre construccién y orden
espacial resultase patente. Tal encuentro pretendia provocar

necesariamente una sutil —pero definitiva— tensién entre la
realidad material y la realidad visual del edificio.

Con ello pretendiamos, por una parte, obviar las fases
de “concepcién” y, por otra parte, que la técnica adquiriese
el cometido de estimulo para el proyecto y asi dejase de
considerarse sélo como una rémora inevitable del proceso
de conformacién del objeto.

Tanto la argumentacién y la descripcién de la propuesta,
como la definicién del marco estético y tedrico en el que se
inscribe, pueden consultarse en Curso bdsico de proyectos
(Barcelona, Edicions UPC, 1998), de Helio Pifdn.

El propdsito de reconducir el proyecto a sus aspectos mds
técnicos —disciplinares— implicaba prescindir del entorno
para acentuar la condicién de ejercicio abstracto, apoyado
en valores universales, considerando que la ampliacién del
dmbito de las condiciones podia arruinar el intento de en-
frentar desde el principio al estudiante con el proyecto, en
su dimensién mds regulada.

Este énfasis en el fundamento constructivo de cada ejer-
cicio constituye, a nuestro juicio, lo més positivo del plan-
teamiento que ha estado vigente los Gltimos diez afios.

Pero, por voluntad expresa del Departamento de Proyec-
tos de la ETSAB, que no consideraba oportuno dudar de la
“importancia del efecto del entorno en las obras de arqui-
tectura”, decidimos disponer algunos ejercicios en lugares
concretos, aun a sabiendas de que con ello el planteamien-
to se iba a resentir necesariamente.
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PROYECTAR CON UN MODELO

El programa actual trata de reforzar la dimensién técnica,
aunque ya no por la via de reducir la actividad del alumno
a la conclusién de un proyecto ya enfocado, sino propo-
niendo un edificio como referencia —o modelo, segin las
dotes de cada cual- para abordar el programa, en el lugar
que se indica en cada caso.

La nocién de “material de arquitectura” —como materia
prima sobre la que actta la concepcién y accién ordenado-
ra de quien proyecta— planea sobre la propuesta: en efecto,
el programa se basa en la conviccién de que la arquitectura
se aprende de la propia arquitectura, no del mero ejercicio
gréfico de la libertad, entendida como manifestacién inme-
diata del estado de dnimo.

Fue, precisamente, comprobar la dificultad que encuen-
tra el alumno principiante a la hora de identificar ese mate-
rial, constituido tanto por elementos concretos como por
criterios, lo que nos hizo revisar el modo de actuar sobre el
que se basé el programa para el curso 2005-2006.

La duracién de cada ejercicio —4 o 5 semanas—y, dentro
de ella, el tiempo destinado a reconocer la arquitectura de
referencia —o 2 semanas—, y la inmadurez de un alumno de
segundo curso de carrera, han sido las causas probables
de que la incidencia de lo esencial de la arquitectura del
modelo en el proyecto fuese, casi siempre, mds bien escasa.
En realidad, si un alumno fuera capaz de reconocer los as-
pectos universales de un edificio —aquellos que trascienden
su sentido en la situacién originaria y, por tanto, que son
capaces de reverberar en ofro edificio distinto—, ya habria
conseguido una de las habilidades esenciales del arquitec-
to, lo que —se mire como se mire— dista mucho de ser una

situacién habitual, tanto en los inicios, como al final de la
carrera.

No cabe duda de que el error de nuestro planteamiento
fue presuponer que el alumno tiene capacidad de recono-
cimiento de la forma cuando, en realidad, es parte funda-
mental de lo que se frata de adquirir, no tan solo durante
los estudios de arquitectura, sino a lo largo de su vida pro-
fesional.
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PROYECTAR CON ARQUITECTURA

No argumentaremos las ventajas de centrar el proyecto del
alumno en una actuacién directa sobre una obra de arqui-
tectura ejemplar —que consideramos que se han expuesto
con suficiente detenimiento en Helio Pindn, El proyecto
como (re)construccién (Barcelona: Edicions UPC, 2005)-,
sino que insistiremos en la diferencia esencial que existe en-
tre proyectar con un modelo y proyectar con arquitectura
como material, es decir, entre actuar con el edificio como
marco de referencia operativo y actuar con la arquitectura
—sea en el edificio o fuera de el- como material y dmbito, a
la vez, del propio proyecto.

La mayor dificultad para actuar con un edificio como
referencia, cuya arquitectura habria que “aplicar” al pro-
grama que se propone, es reconocer —como se ha visto—,
de entre los valores del “modelo”, aquellos que serdn ca-
paces de sobrevivir en otro cuerpo arquitecténico; en otras
palabras, el problema esencial es reconocer los criterios
formales —relativos a la configuracién, no a la aparien-
cia— del edificio de referencia que son capaces de regir
el orden de otro edificio, dotados de identidad auténoma
respecto de aquél. La experiencia demuestra que la accién
a partir de un modelo propicia la imitacién, lo que repre-
senta una perversién esencial de la practica del proyecto:
se tiende a tomar la referencia como catdlogo de solu-
ciones, ya hace falta madurez para entenderla como un
universo de criterios.

La propuesta actual no trata sélo de tomar una ar-
quitectura como referencia o estimulo, sino de asumirla
como objeto mismo de la accién, de modo que —sea cual
sea el dmbito en el que se actle— constituya, a la vez, la

materia prima, el criterio de proyecto y la referencia esté-
tica de la intervencién.

Materia prima, puesto que el edificio dado proporcio-
na, por una parte, la sustancia —los elementos concre-
tos— sobre la que actuard la competencia ordenadora del
alumno vy, por ofra, los principios de orden que rigen la
arquitectura del ejemplo, es decir, proporciona los ele-
mentos y las relaciones que habré que reconocer —y, en
su caso, modificar—, tanto en su configuracién como en
su senfido.

Criterio, porque, en todos los casos, los proyectos cons-
tituyen la concreciéon material de criterios de forma capaces
de ordenar las condiciones y los requisitos del programa,
confiriendo una consistencia a la configuracién que tras-
cienda la pura racionalidad de la propuesta.

Referencia, por cuanto las arquitecturas sobre las que se
plantea actuar responden a un marco estético de la con-
cepcién del edificio, a la vez que ponen de manifiesto sus
rasgos esenciales, lo que constituye una referencia funda-
mental para las decisiones de proyecto a que conducird la
propuesta del alumno.

Materia, criterio y referencia establecen, en fin, un nivel
de calidad que necesariamente ha de contribuir a educar
lo mirada de quienes estamos implicados en el proyecto
docente —alumnado y profesorado- y, en consecuencia, a
asumir las responsabilidades mutuas.

No se pretende, pues, disponer de una mera orientacién
que discipline el deseo —destino irremediable al que aboca
la concepcidn, si no se dispone de medios ni criterios para
afrontarla—, sino atemperar la simple pretensién innovadora
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con el empefo responsable de reconocer los valores de la
forma y desvelar los sistemas de relaciones que la constru-
yen. Actuar con un universo ordenado como material de
proyecto facilita el reconocimiento de los valores estéticos
y de los criterios de orden en que se basa su consistencia
formal: es decir, ayuda a reconocer la arquitectura median-
te la experiencia directa, sin la mediacién necesariamente
reductiva de la razén.

Mientras el alumno tiende a reducir la identidad del
modelo a los rasgos que determinan su apariencia, las
condiciones mismas del trabajo desde el interior del ob-
jeto —sin que medie un frasvase— obligan a trascender la
mera apariencia, lo que contribuye a captar la identidad
del objeto. Una identidad que se entiende como calidad, es
decir, como conjunto de cualidades —atributos, caracteristi-
cas— que definen la obra en la que se pretende intervenir.
Mientras la apariencia estd determinada por el conjunto
de rasgos observables — lo que favorece una mirada banal
y distraida—, la identidad depende de la naturaleza de las
relaciones internas de la obra —lo que refuerza la mirada
intensa y constructiva.

Proyectar con el edificio tomado como material comporta
reconocer en su arquitectura la autoridad a que debe some-
terse la toma de decisiones: el profesor, liberado finalmente
de una responsabilidad que le sobrepasa, puede recuperar
su cometido orientador; asumir su condicién de mediador
entre la arquitectura y el alumno; en definitiva, aprovechar
su experiencia en el mirar y, por tanto, en el reconocer y
reconstruir, de modo que aporte a la ensefianza lo propio
de su cometido.

Proyectar con arquitectura, en fin, no se debe confundir
con la congelacién artificial de las circunstancias del edificio
sobre el que se actla: es decir, aunque éste se situe en un lu-
gar claramente distinto del original, ni aunque se proponga
un programa diferente, ni aunque se le reduzca —o aumente—
el nimero de plantas, no se deja de proyectar con la arqui-
tectura que el ejercicio propone. Se sigueproyectando en el
edificio propuesto siempre que se parta de él, fanto como
artefacto fisico, cuanto como conjunto de valores capaces
de trascender la situacién originaria. Se sigue proyectando
con arquitectura —en fin—, aunque se sustituya el cerramiento
por un sistema diferente del original por cuanto la alternativa
pone en relieve las distintas soluciones que el autor desechd,
al decidir la que propuso como definitiva.

UNIVERSAL/PARTICULAR

Al hilo de esta reflexiéon, quiero referirme —aunque sea es-
quemdticamente— a las relaciones entre lo universal y lo par-
ticular, como dimensiones complementarias de una obra de
arquitectura y del arte en general: en efecto, si hubiera que
describir el cometido del arquitecto con la practica de una
sola habilidad, podria definirse como la capacidad para
revelar la dimensién universal de un proyecto que, en cam-
bio, se ajusta a determinadas condiciones —necesariamente
particulares— de indole constructiva, funcional, geogrdfica
y cultural. De manera andloga, podria definirse lo que dis-
tingue a un artista pldstico como la capacidad para revelar
ciertos atributos del drbol en general, cuando trata de re-
presentar ese arbol concreto, sin dejar por ello de atender a
sus cualidades particulares.

© Los autores, 2009. © Edicions UPC, 2009.
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El quehacer del arquitecto tiene que ver mds con dotar
al edificio de una identidad trascendente —que se apoya en
criterios universales de forma— que con acentuar los aspec-
tos particulares que lo vinculan con el medio en que ha
surgido. El mero cumplimiento de las ordenanzas, la sola
satisfacciéon de los requisitos funcionales, la asuncién del
presupuesto —incluso en el peor edificio- garantizan una
atencién a lo particular que deberia colmar las ansias de
los mds obcecados por la peculiaridad; en la mayoria de
los casos, los edificios no logran, en cambio, ir mas allé
de la circunstancia, de modo que, al renunciar a cualquier
tensién con lo genérico, se excluyen definitivamente del te-
rritorio de lo arquitecténico.

SISTEMA CONSTRUCTIVO Y ESTILO

Proyectar con arquitectura favorece —como se ha visto—
la identificacién del sistema constructivo responsable de
su identidad como artefacto ordenado. La propia nocién
de construccién, referida a la organizacién del edificio,
adquiere en arquitectura una doble vertiente: material y
formal. De la tensién entre las l6gicas que controlan tales
sistemas deriva la dimensién artistica de la arquitectura:
en efecto, en tanto que representacién de la construc-
cién, la arquitectura no puede limitarse a manifestarla o
exhibirla, sin mds, como se ha defendido en ocasiones.
El problema del arte “es de verdad, no de sinceridad”,
sefialé Konrad Fiedler hace mds de un siglo, tratando de
aclarar que es la coherencia formal interna, y no la ade-
cuacién a ningun precepto exterior, lo que caracteriza la
obra de arte auténtica.

La gran arquitectura moderna —el Estilo Internacional- se
basé precisamente en la explotacién ldcida de un sistema
en el que construccién y forma son facetas de una misma
realidad, de modo andlogo a cémo ocurria con los érdenes
clésicos. El desconocimiento de ese extremo provocé el
equivoco que llevéd a condenar el Estilo Internacional,
apoydndose en su presunta indiferencia a las condiciones
en que surgian sus edificios, es decir, confundiendo su clara
apuesta por los valores universales de la forma con su in-
competencia como sistema para atender lo especifico de
cada caso.

La asuncién del sistema constructivo —insisto: material y
formal- de un edificio, actuando en su propia arquitectura,
evita —como se ha visto— la tentacién de confundirlo con
su representacién, es decir, con el estilo que le da aparien-
cia. Lo contrario da lugar a una patologia muy difundida
durante las Ultimas décadas, basada en la consideracién
instrumental del estilo, es decir, en suponer que el estilo es
una disciplina arbitraria —ajena al sistema constructivo del
edificio— cuya sola observancia es capaz de garantizar la
calidad de una obra de arquitectura.

No; el estilo —claramente irreducible al “lenguaje”, sea
éste lo que sea— no puede considerarse un precepto arbi-
trario que no atiende mds que a las vicisitudes del gusto. Por
el contrario, debe entenderse como el modo peculiar —per-
sonal, en el origen— en que un edificio asume la sistemati-
cidad material y formal que lo ha de convertir realmente en
una obra de arquitectura.

De todos modos, para trascender la apariencia y acceder
a la forma —en ofras palabras, para superar la combinatoria
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del lenguaje y reconocer las relaciones que constituyen el
sistema—, hay que disponer de una mirada cultivada, que
no se detenga en el aspecto frontal de los cosas, sino que
se oriente a la manifestacion sensitiva de la configuracion
interna de las mismas, es decir, que se proponga reconocer
sus atributos formales. Proyectar con arquitectura facilita la
captacién del sistema de relaciones que vertebran su consti-
tucién y propicia el cultivo de la mirada: facultad esencial,
tanto en el momento de la experiencia como en el de la
concepcién de la arquitectura.

SISTEMA CONSTRUCTIVO Y DETALLE

La construcciéon ha sido —y es— el concepto esencial de la ar-
quitectura: no hay que insistir, pues, en que la sistematicidad
constructiva —de la materia y de la forma— es el atributo del
proyecto que determina la identidad del objeto y, con ella,
su calidad de obra de arte.

Pues bien, el detalle constituye el elemento mds intenso
del sistema: el episodio en el que se materializa la relacién
entre los elementos. El conjunto de relaciones que discipli-
nan la configuracién y que trascienden la l6gica del edificio,
por cuanto se apoyan en unos valores universales, adquie-
ren consistencia fisica y evidencia visual precisamente en
el detalle. Es por ello que no puede reducirse a la solucién
técnica de un problema constructivo singular, sino que en el
detalle estd la huella del orden que propicia el propio siste-
ma. El detalle facilita, y a la vez culmina, la concepcién del
proyecto, al proporcionarle concrecién fisica y, por tanto,
precisién visual. El detalle define el contacto entre materia-
les, pero también entre unidades arquitectédnicas de dmbito

superior, por lo que no puede reducirse a la aplicacién de
un mero concepto: es decisivo para la visualidad del edifi-
cio. El detalle condensa el proyecto y, a la vez, ofrece las
pautas de su eventual ampliacién: es, a un tiempo, conden-
sacién y germen de la arquitectura; por ello, a menudo se
le relaciona con Dios.

REPRESENTACION, RECONOCIMIENTO

Y RECONSTRUCCION

Proyectar con arquitectura obliga a reconocer el conjunto
de elementos y de relaciones que se establecen entre ellos,
es decir, el sistema a través del cual éstos inciden en la con-
figuracién de la obra. Pero la representacién es precisamen-
te la via por la que se alcanza dicho reconocimiento, de
modo que ha de trascender la condicién de mera imitacién
gréfica del ejemplo, para asumir una dimensién de autén-
tica inteleccién visual. Es obvia la incidencia del modo de
representacion en la naturaleza de lo representado. No hay
reglas, a este respecto, si bien quiero sefialar que, general-
mente, cuanto mayor es el énfasis en la expresiéon personal,
menor es el grado de descripcion de la arquitectura, por
lo que disminuye notablemente la posibilidad de reconoci-
miento, es decir, de juicio sobre el que se basa la toma de
decisiones.

La proximidad de los sistemas constructivos que conver-
gen en la obra de arquitectura —el material y el visual- esté
en la base del vinculo esencial entre la representacion vy el
reconocimiento: a lo largo de toda la historia de la pin-
tura, se ha recurrido a la copia de cuadros considerados
ejemplares para conocer, desde la propia actividad de
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pintar, el sistema de convenciones y técnicas con que se
elaboraron. De modo anélogo —es decir, reconstruyéndola,
mediante el reconocimiento a través de la representacién—,
se ha estudiado la arquitectura a lo largo de la historia.

De lo anterior no se desprende en absoluto que la mera
representacion —entendida como simple imitacion del ejem-
plo— comporte reconocimiento: la representaciéon es un
modo privilegiado de acceder a lo esencial del edificio so-
bre el que se trabaja —es decir, al sistema que rige su orga-
nizacién—, por cuanto obliga a que el reconocimiento se
produzca sin la mediacién de conceptos, elementos de ac-
ceso tan fécil como perverso, es decir, identificando rasgos
fenoménicos a los que se accede necesariamente a través
de la visién.

Del mismo modo que la fotografia es un instrumento
privilegiado para reconocer la arquitectura construida, por
cuanto permite registrar relaciones visuales entre los ele-
mentos de una realidad material, la representacién gréfica
—cualquiera que sea la técnica utilizada— de la arquitectura
es fundamental para acceder al sistema responsable de la
vertebracion del proyecto.

La reconstruccién es, pues, el objetivo Ultimo del modo de
proceder que proponemos. Si se aborda la representacién
de una arquitectura como un ejercicio de volver a acoplar
—montar, ensamblar— los elementos que la constituyen, pre-
vio reconocimiento de tales elementos y de las leyes que los
rigen, el sujeto del trabajo puede llegar a asumir tanto los
materiales como los criterios formales, es decir, la autorfa
plena de la adecuacién a unas nuevas condiciones que
plantea el proyecto.

TIEMPO, ESPACIO Y EJEMPLO

Los tres modos de asuncién del ejemplo corresponden a tres
niveles de conciencia del mismo. La representacién, enten-
dida como una mera reproduccién basada en la mimesis,
supone el nivel minimo de conciencia de los valores arqui-
tecténicos de la referencia; el reconocimiento se apoya en
la capacidad de juicio del sujeto para identificar y valorar
los atributos del ejemplo; la reconstruccién, en fin, supone
el reconocimiento previo de los valores y la habilidad para
articularlos de nuevo en un sistema formal consistente: es
decir, es una actividad formadora, andloga al proyecto pro-
piamente dicho, si bien cuenta con materiales que le ofrece
el edificio de referencia.

La descripcién técnica de estos modos —estadios— de
aproximacién al ejemplo no ha de desvanecer la impor-
tancia de la asuncién de las condiciones en que se da el
acercamiento: en efecto, el tiempo desde el que se revisa la
obra y el lugar donde se emplaza, una vez reconsiderada,
son condiciones que necesariamente han de incidir de man-
era decisiva en la reconstrucciéon de la arquitectura. No hay
detencién del tiempo ni descuido del espacio, cuando se
reconoce una arquitectura del pasado.

La mirada —si constituye realmente una perspectiva, no
un mero prejuicio visual- ha de incorporar esas dimen-
siones del objeto como condiciones de la reconstruccién. En
realidad, el proyecto es un proceso que tiene mds de ajuste
que de mera invencién: en contra de lo que se suele creer,
el proyecto de arquitectura no es un ejercicio de fantasia,
orientfado a materializar entelequias, sino que es un proceso
que, a través de una articulacién peculiar de juicios, trata
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de acortar la distancia entre la experiencia del sujeto y las
condiciones del edificio.

No hay que infravalorar, pues, la importancia de las
condiciones de la experiencia en la aprehensién de la ar-
quitectura: el objeto de referencia —el ejemplo— proporciona
el material, los criterios y la referencia —como se ha visto—,
pero el sujeto debe aportar las categorias intelectuales y
visuales de la experiencia; si no, no hay reconocimiento,
sino mera rutina.

Asi pues, el tiempo y el espacio desde los que se propone
la reconstruccién son determinantes para la autenticidad
del proceso y ofrecen las condiciones para que el resultado
sea genuino, es decir, un proyecto en el sentido infenso del
término, dotado de infencién y propdsito.

CONCLUSION

La propuesta de aprendizaje que proponemos ahora trata
de corregir cualquier incitacién al activismo inconsciente,
talante que acaba confundiendo la diligencia con la luci-
dez, la laboriosidad con la competencia.

En ese contexto, proyectar con arquitectura puede col-
mar —en fin— las expectativas de los alumnos con respecto a
los intereses profesionales mds variados. A quien se sienta
llamado por la convivencia —siquiera fugaz— con la gran ar-
quitectura, le ofrecerd un marco de referencia que induda-
blemente le ayudard en su quehacer. Quien sélo busque en
el proyecto recursos operativos para su trabajo profesional,
los encontrard, sin duda, en las obras en las que “habitard”
por unas semanas. Quien se interese, ademds, por criterios
de forma capaces de ordenar episodios espaciales distintos
de aquellos sobre los que se trabaja, no verd defraudado su
interés: uno de los propésitos irrenunciables de este curso es
desvelar la dialéctica entre lo especifico y lo genérico. La ar-
quitectura auténtica responde segin lo que se le pide: quien
sélo busque recursos o soluciones de aplicacién inmediata,
los encontrard, pero quien trate de identificar criterios de
més calado para abordar la concepcién con criterios artis-
ticos verd satisfecha su expectativa.

Helio PiAdn
11 de septiembre de 2007
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Proyectar un edificio en el vacio que deja la construccién
del edificio ndm. 235 de la calle de Valéncia, en Barcelona,
ocupando toda la anchura y con la profundidad de la crujia
de un mdximo de 7 metros. Deberd respetarse la edificacion
existente en la planta baja y, asimismo, considerar que la
edificacion nueva amplia un ala de habitaciones de un hotel
que ocupa el edificio original.

La ampliacién deberd incluir un ndmero indeterminado
de habitaciones y una pequefia sala de estar de planta, con
vistas a la calle, en la que haya una mdquina expendedora
de café y otra de refrescos, asi como mobiliario de asiento
que permita una estancia confortable.

La propuesta ha de adoptar el sistema constructivo
—estructura y cerramiento— utilizado por Louis Kahn en el
Yale Art Center for British Arts, en New Haven (1974), en el
bien entendido que la adaptacién no es un trdmite pasivo,
sino que comporta la adecuacién del sistema de partida
a las condiciones —técnicas y visuales— de la edificacion
actual.

Ha de describirse la solucién propuesta a las escalas que
permitan percibir tanto la relacién con los edificios adya-
centes (1/100) como la constitucién material, que ha de in-
cluir una descripcién tridimensional —dibujo en perspectiva,
fotografia de maqueta o render— que muestre el aspecto del
fragmento urbano tras la intervencién.

Los trabajos han de presentarse en formato DIN A3 —o
DIN A2, si el ejercicio lo requiere—, e indicar claramente
el grupo al que se pertenece y el nombre del alumno/
alumna.
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. Hormigén armado

. Aislamiento proyectado

. Retorno del aire

. Contrachapado

. Panel de acero inoxidable sin pulir,
con aislamiento térmico

6. Panel de cartén yeso

O~ WN —

0CONONU A WN —

. Hormigén armado

. Aislamiento proyectado

. Retorno del aire

. Lana de roca

. Tabla de madera

. Perfil para condensaciones

. Vidrio

. Rail, para la persiana corredera de madera
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. Hormigén armado

. Panel de cartén yeso

. Lana de roca

. Contrachapado

. Panel de acero inoxidable sin pulir,

con aislamiento térmico

. Espacio para la persiana corredera de madera
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CERRAMIENTO ALTERNATIVO DEL LAKE SHORE DRIVE
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Disefiar todo el cerramiento exterior del edificio de apar-
tamentos Lake Shore Drive de Chicago, proyectado en
1948 por Mies van der Rohe, adaptando los elementos
constructivos de la solucién adoptada por Kahn en 1974,
en la fachada del exterior del Yale Center for British Arts
de New Haven.

El reto funcional consiste en reducir en una tercera parte
la superficie vidriada del cerramiento original para poder
proporcionar un mejor confort térmico con un menor coste
energético. Para hacerlo, es necesario explorar toda la ver-
satilidad que se puede extraer de la solucién de Kahn, la
cual permite asumir fdcilmente las prestaciones exigibles a
un cerramiento exterior —aislamiento térmico, visual y acUs-
tico- para la proteccién climdtica del espacio interior.

Se ha de aceptar que el cambio de un cerramiento conti-
nuo de vidrio, que aparenta cubrir por fuera todo el volumen
edificado, por un sistema modular de vidrios transparentes
y paneles sdndwich de acero encastados dentro del vacio
de la trama estructural implica hacer una profunda reflexion
sobre la coherencia formal del resultado de esta hibridacion
y la inevitable variacién del sentido arquitecténico de los
elementos empleados respecto al detectado en los modelos
de procedencia.

La continuidad de los espacios interiores que plantea la
planta de Mies van der Rohe comporta la indefinicién de
los dmbitos domésticos convencionales y propone la super-
posicién de actividades que, con el cerramiento totalmente
vidriado, obtienen una total prolongacién visual hacia el
espacio exterior e interior. Por ese motivo, en el disefio del
nuevo cerramiento serd necesario encontrar, con todas sus

implicaciones formales y funcionales, la relacién correcta
entre la continuidad del espacio interior y la obligada dis-
continuidad de la transparencia hacia el exterior que com-
porta el nuevo modelo de cerramiento.

Para abordar con solvencia el disefio, es necesario re-
alizar previamente un andlisis o una explicacién grdfica que
compare los dos proyectos de referencia. Para una repre-
sentacién correcta de la solucién propuesta, ha de dibujarse
la planta con el entorno inmediato (1/250), los diferentes
alzados (1/200), la planta tipo (1/100) y los alzados y las
secciones parciales de los elementos de cerramiento (1/10),
con el apoyo de imégenes tridimensionales que completen
la descripcién del proyecto.
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Replantear las tres casas patio de Mies van der Rohe, ajus-
tando sus programas a uno, dos y tres dormitorios, respecti-
vamente, y ordenar el conjunto de modo que las superficies
de los patios guarden relacién proporcional con las superfi-
cies de las casas resultantes.

Ademads, la solucién ha de adecuarse a sistemas de vida
habituales, en el sentido mds amplio del término, aunque
intentando que no se pierdan valores esenciales de la arqui-
tectura de referencia y, a la vez, teniendo en cuenta que tales
valores no comprometan la habitabilidad de las casas.

El dibujo de Mies van der Rohe (1931) es escueto, pero
adquiere verosimilitud a la luz de obras préximas en el tiem-
po o contempordneas al dibujo: el Pabelléon Alemdén de Bar-
celona (1929), la Casa Tugendhat de Brno (1930) y la Casa
de la Exposicién de Edificacion de Berlin (1931) constituyen
el referente material de lo que son apenas signos conven-
cionales en el proyecto sobre el que se trabaija.

El paso del tiempo dio lugar a que el propio Mies van der
Rohe insistiera en programas y planteamientos similares, de
modo que sus experiencias posteriores ofrecen, asimismo,
materiales para abordar el proyecto que nos ocupa. El pro-
yecto de la Casa con tres patios (1934) y la Casa Farnsworth
(1945-1950) ofrecen soluciones que permiten abordar el
ejercicio con criterios de concepcién e instrumentos solven-
tes y compatibles con la propuesta de la que se parte.

Para la descripcién general —plantas y secciones—, han
de utilizarse las escalas 1/100 y 1/200, y, para los detalles,
escalas 1/10y 1/5. Ha de presentarse, ademds, una o més
representaciones tridimensionales de los espacios interiores
de mds inferés.
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Asumiendo el sistema estructural y constructivo adoptado
por Mies van der Rohe para sus proyectos de casas patio,
elaborados entre 1931 y 1938, rehacer la agrupaciéon de
tres casas patio para que conste de tres viviendas distin-
tas, para capacidades de dos, cuatro y seis personas, res-
pectivamente, de forma que las superficies edificadas y la
agrupacién del solar sean relativamente proporcionales a
su programa funcional.

La principal caracteristica formal del sistema constructivo
propuesto consiste en que la totalidad del espacio bajo la
cubierta plana es conceptualmente Unico, continuo y abier-
to, visualmente definido por los limites perceptibles de la
losa. Cualquier intervencién divisoria en el interior de este
recinto virtual implica una fragmentacién real o aparente
de este espacio unitario, que podemos entender como es-
tablecimiento de una relacién formal entre el espacio total
y los nuevos fragmentos de éste entre si. Asi, se generan
unos vinculos espaciales que necesitan ser formalmente
coherentes si se quiere obtener unidad y consistencia en
la obra.

También es necesario hacer hincapié en las particulari-
dades que este sistema plantea, como pueden ser, por un
lado, el conflicto entre la razonable disposicién modular
de los elementos estructurales y la conveniente disposiciéon
libre de las particiones y los cerramientos y, por otro, la
visualizacién de las diversas relaciones entre el interior y el
exterior, ya sea por medio de la naturaleza y disposicién de
los cerramientos, o por la continuidad o discontinuidad de
las superficies, los materiales, los colores y las texturas del
techo y del pavimento.

Para resolver este ejercicio, es necesario explorar las po-
sibilidades de organizacién espacial que permite un sistema
constructivo determinado, pero no se trata de innovar en la
resolucién de los problemas funcionales propuestos, sino de
buscar la solucién formal mds coherente posible para toda
lo agrupacion.

En un mdximo de tres ldminas, se han de adjuntar la
planta, secciones y alzados (1/200), detalles de la seccién
constructiva (1/10) y perspectivas y secciones fugadas, es-
cogidas para mostrar la transparencia de los espacios cu-
biertos a través de la representacién de los planos delimi-
tadores de la vision, la luz y las sombras naturales, y los
colores y texturas de los materiales.
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Se parte de la hipétesis de que las Maisons Jaoul (1952)
de Le Corbusier, situadas en la Rue Longchamp de Parfs,
han sido adquiridas por dos abogados de mediana edad
que ejercen su profesion en régimen de sociedad abiertq,
es decir, que comparten ciertos frabajos, pero otros corren
por cuenta de cada cual.

El objetivo de este trabajo es proyectar un edificio en la
parte del solar que limita con la calle, en el que puedan de-
sarrollar su actividad, teniendo en cuenta la peculiaridad de
su compaiiia. No se podré superar, en ningin caso, la linea
paralela a la fachada, a 8 metros de la misma.

El programa debe incluir una secretaria de atencién al
puUblico, una sala de espera, una sala de reuniones, un re-
cinto dedicado a reprografia, un cuarto de instalaciones, un
cuarto de limpieza y dos aseos —para el personal del despa-
cho y para los clientes—, como servicios comunes. Cada
abogado deberd tener, ademds, un bufete compuesto de
un despacho para el titular, una sala que pueda dar cabida
a tres colaboradores y una pequefia sala distribuidora que
pueda servir para una espera corta.

La anchura de la nueva construccién ha de ser similar a
la crujia mayor de las viviendas: entre cuatro y cinco metros.
La altura de la edificacién estd limitada a planta baja y pri-
mer piso. Para abordar el proyecto, se debe atender tanto a
la construccién material como a los criterios de organizacién
general de las casas existentes: es decir, una construccién
con muros de carga que soportan una losa autoportante de
suficiente rigidez para poder abrir huecos donde el proyecto
lo requiera. No ha de seguirse necesariamente la construc-
cién con béveda.

Se recomienda la escala 1/100 para las plantas y sec-
ciones generales y 1/10 o 1/5 para los detalles y las sec-
ciones especificas. Han de presentarse, asimismo, una o
mdés imdagenes tridimensionales, con la técnica que cada
cual maneje mejor, capaces de ofrecer una idea clara de la
especialidad que se propone.
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Ensayar la compatibilidad de la l6gica tecténica con la co-
herencia formal a través de rehacer el proyecto del cuerpo
A de las maisons Jaoul —obra de Le Corbusier construida
en Neuilly (Parfs) entre 1952 y 1955~ empleando su volu-
men edificable para construir un despacho profesional. El
programa funcional incluye un dmbito de acceso (vestibulo,
recepcién, sala de espera, bafo de cortesia adaptado y
escalera), una drea publica (sala de reuniones, despacho
y servicio higiénico y de vestidor), una privada (oficina y
archivo) y la zona de servicios (vestuarios y servicios para el
personal, apartado para los enseres de limpieza y residuos,
y reserva para la colocacién de las maquinas). La super-
ficie ¢til total ha de ser de unos 160m? y la edificable, de
210m2.

La construccién con muros de carga y bévedas atiranta-
das implica una organizacién lineal, mds o menos abiertq,
de los espacios interiores. Esta continuidad longitudinal se
ha de completar con los nexos transversales que exige el
programa funcional. Todo ello invita a la bdsqueda de un
complejo sistema de secuencias espaciales, que implica la
colocacién discontinua de paredes estructurales, que se
manifesta exteriormente en la secuencia de vacios y llenos
de los cerramientos. Por este motivo, la posicién, la propor-
cién y el disefio de las oberturas son elementos clave para
la formalizacién del conjunto.

Pero la fécil reiteracion de soluciones no siempre es com-
patible con las exigencias funcionales y técnicas: los diferen-
tes grosores de los materiales de las paredes estructurales,
las carpinterias de los cerramientos, los tabiques y muebles
de particién o la diferenciacién funcional en plantas dificul-

tan la sistematizacién estructural tanto de los muros, como
de las oberturas. Son cuestiones concretas pero determi-
nantes para la universalizacién de los criterios formales que
proporcionan coherencia a la obra proyectada.

Asi, en este ejercicio, la estructura no puede concebirse
como una mera cuestién técnica, sino que es necesario
pensarla como uno de los principales estimulos para la
busqueda de la forma arquitecténica.

Se han de presentar las plantas, secciones y alzados
(1/50) y los detalles de disefio de un elemento de obertura
y cerramiento de fachada (1/10). Se han de anexar también
perspectivas o fotomontajes con el entorno inmediato.
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Se trata de proyectar en el solar que se describe una agru-
pacién de entre treinta y treinta y cinco médulos, equiva-
lente a sesenta o setenta viviendas, utilizando la solucién
que se propone, que corresponde a la Siedlung Halen
(1955-1961), en Berna, de los arquitectos Atelier 5.

El espacio total de cada vivienda —originalmente desa-
rrollada en tres plantas— ha de dividirse en un apartamento,
que ocupe la planta superior, y una vivienda, que corres-
ponda a las dos plantas inferiores. La agrupacién puede
estructurarse en las unidades que cada cual considere opor-
tuno, tratando de configurar el espacio de entrada y contro-
lando la relacién entre los accesos y los dmbitos destinados
a guardar los automdviles.

Ha de atenderse, asimismo, a la relaciéon de las viviendas
con el exterior por el exiremo opuesto, es decir controlar el
limite de los jardines que extienden las viviendas en el terre-
no, y con las construcciones préximas, lo que contribuird a
inscribirlas en la ciudad entera.

Se han de dibujar los planos a escala 1/200, la vivienda
tipo a 1/100 vy los detalles a 1/10 o 1/5, y construir una o
mds imdgenes en 3D, de modo que describan los aspectos
esenciales de la propuesta.
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Con el objetivo de experimentar la vigencia de la concep-
cién moderna de la forma en el control de las relaciones
visuales entre la obra de arquitectura y el entorno donde
de emplaza, se pide proyectar un conjunto de mds de se-
senta viviendas segun el modelo de la Siedlung Halen de
Berna, que fue concebido y proyectado por Atelier 5 entre
1955y 1961.

Es necesario resolver la residencia con viviendas entre
medianeras, desarrolladas en tres niveles, y ordenar toda
la edificacién y el espacio urbano (vias de acceso rodado,
conexién interna para peatones, aparcamiento, plaza civica
con seis locales comerciales y una zona verde con piscina
comunitaria) en el solar situado en la continuacién de la
calle de Iradier, por encima de la Ronda de Dalt, que corres-
ponde a los nimeros 17-23 de la calle de Gaziel.

Dada la relevante visibilidad proxima y lejana del solar, es
evidente que la forma proyectada comportard una modifi-
cacién puntual de un amplio entorno preexistente, cualidad
visual que es ineludible evaluar antes, para decidir preser-
varla, consolidarla, o intentar transformarla dotdndola de
un nuevo sentido arquitecténico o paisajistico.

Es necesario meditar esta decisién porque incidird en la
forma en que la propuesta arquitecténica ha de insertarse en
el paisaje preexistente, pues condiciona el tipo de relacién
formal que se puede establecer con los elementos (naturales
o constructivos) que serdn contemplados simultdneamente,
asf como los vinculos entre superficies, volumenes edifica-
dos, masas vegetales, relieve del suelo y pavimentos.

Oftro aspecto que no puede obviarse en la resolucién de
este ejercicio es la formalizacién de los espacios internos

y el control de las relaciones de estos con su entorno in-
mediato, atendiendo simulténeamente a todas las distintas
distancias y circunstancias de la visién.

En un mdximo de seis ldéminas DIN-A2, tiene que ex-
ponerse el plano del conjunto (1/500); secciones y alzados
diferentes de toda la zona ordenada (1/500); plantas, sec-
ciones y alzados de la vivienda tipo (1/100); axonometria
del conjunto o fotografias de la maqueta, y fotomontajes
o perspectivas del entorno resultante, donde se reflejen el
color y la textura de los materiales.
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Se tfrata de proyectar un centro de estudios urbanos en
la plaza de Ferran Palau, situada en el sector norte del
poligono del Montbau. El edificio se sitta —como se apre-
cia en la documentaciéon— en el extremo de la cubierta de
un aparcamiento que es, en realidad, el suelo de la plaza,
lo que determina que pueda considerarse précticamente
horizontal.

El edificio ha de albergar, cuando menos, dos despachos
—de direccién y secretaria, respectivamente—, lugares de tra-
bajo para estudiosos y becarios, una pequefia biblioteca,
dos salas de reuniones para entre cinco y diez personas, un
lugar donde hacer exposiciones de materiales y digitales,
que ha de poder utilizarse como lugar para celebrar confe-
rencias y actos de cara al pdblico, un mostrador de atencién
al publico, una sala de consulta por ordenador, un cuarto
de instalaciones y los servicios higiénicos y de limpieza que
requiera el centro.

El edificio para la fébrica Bacardi, en México DF, de Mies
van der Rohe, serd la referencia de la que se tendré que
partir: la versatilidad de su estructura espacial, consecuen-
cia de la universalidad de su planteamiento, lo hace par-
ticularmente adecuado para afrontar el programa que se
propone y el lugar concreto que se plantea para su empla-
zamiento. Naturalmente, los cincuenta afios que separan
el proyecto de referencia del actual incidirdn tanto en el
sistema constructivo como en la respuesta al soleamiento y
al clima, a la hora de definirlo.

Han de proponerse, ademds, el pavimento y el equi-
pamiento en general del drea de influencia del edificio,
desde la conciencia de que la arquitectura en general —y

la de Mies van der Rohe, en particular— no se agota en el
dmbito que definen sus limites fisicos.

Han de dibujarse a escala 1/100 los documentos que
definan el edificio y su entorno, y a escala 1/10 los que
describan los pormenores constructivos. Ademds, ha de
presentarse una imagen exterior que refleje el edificio en el
lugar, y una interior que describa la especialidad del centro,
en tres dimensiones, con la técnica que cada cual considere
mds adecuada.
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Con el objetivo de abordar la situacién en que la forma
arquitecténica es determinante para la percepcién del es-
pacio donde se inserta, se pide proyectar un centro de estu-
dios urbanos en la plaza de Ferran Palau, en el barrio del
Montbau.

El programa funcional consta de un drea de acceso (es-
pacios de acogida e informacién), un dmbito de investi-
gacién (servicio de consulta y sala de trabajo), una zona de
servicios (equipamientos audiovisuales y de reprografia), un
departamento administrativo (servicios técnicos y de gestion)
y una reserva técnica (instalaciones).

Ha de utilizarse como modelo de referencia el edificio
Bacardi proyectado por Mies van der Rohe entre 1957 y
1961 en Méjico. Se ha de mantener la versatilidad del ri-
guroso planteamiento espacial y estructural de esta obra, y
actualizar los elementos de cerramiento, con el objetivo de
responder mejor a las exigencias sobre el ahorro energético
en un clima mediterrdneo.

Se pide controlar la incidencia de la propuesta en el
paisaje urbano que le envuelve y concretar formalmente
los espacios y elementos arquitecténicos que establecen y
delimitan el paso de los diferentes dmbitos (preexistentes-
nuevos, pUblicos-privados).

No es necesario recorrer a soluciones miméticas con
el entorno para respetar los valores formales del lugar y
preservar sus rasgos mds caracteristicos, sino que se ha de
ser consciente del sentido que adquiere la forma proyectada
en el marco de la cultura arquitecténica comtempordnea.

Hay que entregar los planos de situacién con deficién
de volumen (1/1000), emplazamiento con la planta de ac-

ceso y el entorno (1/500), secciones y alzados diferentes
(1/100), secciones constructivas el pavimento, cerramientos
y cubierta (1/20), fotografias de la maqueta y/o perspec-
tivas y fotomontajes.
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