INVESTIGACION EN
PRACTICAS ESCENICAS

Coord. Isis Saz






INVESTIGACION EN
PRACTICAS ESCENICAS
Y CULTURA VISUAL
-]






INVESTIGACION EN
PRACTICAS ESCENICAS
Y CULTURA VISUAL

Coord. Isis Saz

@ Ediciones de la U :
@ de Castilla-La Man




Investigacion en Practicas Escénicas y Cultura Visual I Congreso Internacional ARTEA.

© de los textos: sus autores
© de las imagenes: sus autores
© de la edicion: Universidad de Castilla-La Mancha

Edita: Universidad de Castilla-La Mancha
Coleccion: JORNADAS Y CONGRESOS

UN1ON DE EpITORIALES
UNIVERSITARIAS ESPAROLAS
Esta editorial es miembro de la UNE, lo que garantiza la difusiéon y comercializacion de sus publi-
caciones a nivel nacional e internacional.

DOI: https: //doi.org,/10.18239 /jornadas_2025.58.00
Coleccion: Jornadas y Congresos, n.° 58

ISBN: 978-84-9044-735-2 (Edicioén impresa)

ISBN: 978-84-9044-733-8 (Edicion electronica)
ISSN: 2697-049X

D.L.: D.L. CU 260-2025

Este libro esta publicado en Acceso Abierto (ruta diamante) en el Repositorio Institucional
RUIdeRA, handle: https: //hdl.handle.net/10578 /44368

Esta obra se encuentra bajo una licencia internacional Creative Commons CC BY 4.0.

Cualquier forma de reproduccion, distribucion, comunicacion ptblica o transformacion de esta
obra no incluida en la licencia Creative Commons CC BY 4.0 solo puede ser realizada con la au-
torizacion expresa de los titulares, salvo excepcion prevista por la ley. Puede Vd. acceder al texto
completo de la licencia en este enlace: https: //creativecommons.org/licenses/by/4.0/deed.es

Composicion: Compobell, S.L.
Hecho en Espaiia (U.E.) - Made in Spain (E.U.)

Coordinacion edicion: Isis Saz (UCLM, ARTEA)

Comité organizador: Isis Saz (UCLM), German de la Riva (UCLM), Itsaso Iribarren (UCLM)
Comité cientifico: José Antonio Sanchez (UCLM), Fernando Quesada (UAH), Oscar Cornago
(CSIC), Carolina Martinez (ERAM), Ana Serrano Telleria (UCLM), Gloria Duran (USAL), Itsaso
Iribarren (UCLM), German de la Riva (UCLM), Victoria Pérez Royo (UNIZAR)

Disefio y maquetacion: Maite Vroom

Realizado en el marco del Proyecto de investigacion:

Archivo virtual de artes escénicas. Artes efimeras en Castilla-La Mancha. Universidad de
Castilla-La Mancha. SBPLY/21/180501,/000164 / SBPLY/21/180225/000069. Junta de
Comunidades de Castilla-La Mancha, Fondos FEDER. (2022-2025)

Grupo de investigacion ARTEA

Jo

fundacién antonio pérez
diputacién de cuenca

Colaboracion especial y cesion de espacios: Fundacion Antonio Pérez (Cuenca)

o

Cofinanciado por :@: MINSTERO Nl wA Universidad de

m la Unién Europea SR Dt acienoa —r— Fondos Europeos ] PRI Castilla-La Mancha
) a Castilla-LaMancha ===l










INDICE

INtroducCion. ... ..ovvuu it e 13
ISIS SAZ . .o 13
CUuerpo, VOZ y MemOTia . ...oovvvnttintiiit it it i it 17
Escucha radical
Magdalena Leite y Anibal Conde . ............. ... ... .. .. i i 19

El gesto suspendido, voces metaféricas del cuerpo pensante
Francisco Martinez VElez ........... ... 25

Memoria y pérdida. Espacios para un pronunciamiento encapsulado. Un
recorrido a través del Archivo de memoria externa.
YOUSSEE TaKi. .o ovee et 29

Notas de una conferencia de Georges Didi-Huberman (asistencia online con
traduccién simultdnea)
Irene Ortega Lopez y Roberto Herrero Garcia .............cooviviiin... 39

Miradas transmedia. .........covitiiiiiiiit it it i e, 51

&Y si miramos? sy si nos miramos? Una presentacion performativa que versa
sobre una pieza de improvisacién de movimiento en el espacio publico de la

ciudad

Carolina Yaven. . ... ...t 53
Coreoscripts

Javier Aparicio Frago . ... 63

An arché (Secuencia de notas sobre el cuerpo como archive vivant)
Helena Salgueiro ........ ..o 79



Una especie de retrato

Ayara HErNANAEZ ... ..ottt e e 93

Cuanta cabana necesitamos

Santiago Crespo Caurin . ..... ..ot 101

El artista como meta-objeto en el espacio piiblico

Christiana Dafni Tatsi........... ..o 107
ObjetoS Y aCCIOMeS. . ...ttt 115

Del eros y de los objetos

SAra GOMEZ .. ..ottt 117

Mojado

Dave Aidan & Adolfo SImon . ...... ... ... 127

Precaucion suelo mojado

Damian MONtESACOCA . . ..o .v vttt ittt 139

Icare

Melania Olcina YUgUero . ...t 147
Archivo, practica y Autobiografia ................ ... 159

Te propones sin saber cdmo serds recibido. Una prdctica performativa para
activar el Archivo Virtual de Artes Escénicas (AVAE)
Irene Mahugo, Romina Casiley TzuHan Hung .....................c.oooat. 161

Archivo malva. Expedicion botdnica 1 o cdémo conjurar encuentros interespe-
cie entre cuerpos y plantas en un proyecto de investigaciéon - creacion
LuceroMedina Hll .. .......ooiii e 173



El descortejo escénico - creacion escénica como organizador de experiencias de

desamor.

Natasha Rodrigues Padilha ............. ... ... . 183
Luz verde

Beatriz Morales Manzanaro . .............ouuuuuninieeeeeeeaeanaiiinns 191

La piedra es piedra y mds que piedra, en Californiay en La Mancha

Marina Alvarez Carnero & Marina L1és BOZZano. .. .............ocoueeenenn.. 197
Contextos y Naturalezas...........c.ooiiiiiiiiiiiiiineiinenneennn.. 209

Prayland II

Concha Vidal . ... ... 21

El primer acto (;Qué se mueve cuando se muere un cuerpo?)
Pablo Zamorano AZOCAT .. .........ouuiut i 219

Dibujos narrados
Maria Cerda . ... ..ot 225

Pictodramaticas. Cantos. gigantes y otros éxodos: el caso de las pinturas pre-
histéricas de Baja California
Calafia Pifla. ... ..o 229

El artista como centro del mundo
Mg. Alejandra Vieira Aliaga ............... i 239






INTRODUCCION

Isis Saz

Universidad de Castilla-La Mancha
https://orcid.org/0000-0002-7269-3358

La creacion artistica en la segunda década del siglo XXI se revela como un lu-
gar de reflexion y experimentacién sobre los rapidos cambios que surgen en
las sociedades contemporaneas. En un contexto de fuerte presion tecnolégi-
ca y burocratica sobre los cuerpos, la investigacion en artes permite generar
nuevas configuraciones entre personas, objetos y dispositivos que permitan
imaginar otros escenarios de vida y trabajo alternativos a los impuestos por
intereses particulares.

En este congreso se han propuesto cuatro lineas de investigaciéon con el ob-
jetivo de acercarnos a practicas artisticas que nos ayuden a entender el mo-
mento en el que habitamos utilizando la imaginaciéon como herramienta de la
mente, tomando las palabras de la escritora Ursula K. Le Guin:

Relatos pospandemia. Nuevas percepciones. Impacto en identidades indivi-
duales y colectivas. Dinamicas culturales emergentes. Narrativa como proce-
samiento de experiencias en crisis. Rituales de duelo y salud mental.

Ruralidad - margenes - éxodo. Creacion artistica en contacto con la natura-
leza. Ciudades hiper masificadas / hiper espectacularizadas. Desplazamiento
voluntario / forzoso de los artistas hacia entornos adecuados. Generaciéon de
nuevas condiciones de vida y trabajo.

Ecologia y crisis climatica. Alteracion del entorno y proteccion de la vida.
Adaptacion y movilidad. Sobreproduccion y nuevas precariedades. Utopias y
escenarios posibles.
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Hibridacion y transmedia. Discursos artisticos digitales. El cuerpo en mo-
vimiento frente a la pantalla. Lenguajes, traducciones y contaminacion entre
practicas creativas. Programacion y algoritmizacion de la vida.

El proyecto de investigacion AVAE, Artes Efimeras en Castilla-La Mancha,
desde el que se hace la propuesta de este congreso, tiene como objetivo
principal llevar a cabo un estudio especifico sobre las practicas escénicas
contemporaneas relacionadas con la danza, el teatro y las artes visuales. Este
proyecto constituye una continuacién de la investigacion que ha venido de-
sarrollandose desde el grupo ARTEA (Investigacion y Creacion Escénica) a
partir del afio 2005, con la apertura del Archivo Virtual de Artes Escénicas
[http: //archivoartea.uclm.es/]. Las artes efimeras, en este contexto, deman-
dan mecanismos de visibilizacién, andlisis critico y difusién digital. El pro-
yecto genera espacios de didlogo, colaboracion e intercambio entre artistas,
académicos y agentes culturales, considerando que la investigacion académi-
ca es inseparable de la investigacion creativa en este ambito.

Desde el grupo de investigacion también se han promovido nuevos modos
de acercamiento a la investigacion en artes escénicas y performativas, que
rompan con las estructuras predeterminadas y que a partir de la presencia
y activacion de propuestas practicas puedan marcar un posible camino para
transitar en un futuro, en el ambito de la investigacion académica.

Las ponencias presentadas han desarrollado metodologias que ponen el foco
en la investigacion basada en la practica artistica. Desde las comunicaciones
performativas hasta los textos que se recogen en esta publicacion, se propo-
ne ampliar la mirada para observar las investigaciones actuales de artistas e
investigador+s internacionales que pudieron intercambiar sus procesos en el
marco de este encuentro. Esperamos que la lectura de estos textos sea una
guia para esos caminos que quedan todavia por recorrer.
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LA PIEDRA ES PIEDRA Y MAS QUE
PIEDRA, EN CALIFORNIAY EN LA
MANCHA

Marina Alvarez Carnero & Marina Llés Bozzano

Universidad de Castilla-La Mancha

Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Madrid

https://orcid.org,/0009-0006-4688-9484
https://doi.org/10.18239/jornadas_2025.58.19

«No me interesan los limites precisos. Realidad, suefios, ficcion, son parte de
una realidad mas grande, una realidad extendida. Es por eso que tengo proble-
mas con las palabras»!.

Este texto presenta la transcripcion del I Congreso de Piedras Navegantes,
un metacongreso que se asienta en los limites de lo real y lo imaginario. Las
investigaciones llevadas a cabo en California y en La Mancha sobre un fe-
nomeno geologico insoélito, nos han empujado a dar rodeos y a explorar lo
visible desde lo fantastico.

A partir de los desplazamientos de las piedras errantes en la arena hemos
dado forma a un relato especulativo con memorias y huellas recogidas desde
el asombro y la ficcion de lo cotidiano. Las trazas, dibujadas por las rocas en
puntos geograficos distantes y observadas por cientificos durante décadas,
enlazan con lecturas del territorio donde leyenda y azar convergen gene-
rando gestos imprevistos. Los ecos sumergidos y movimientos invisibles nos
sintonizan con otras formas de leer, interpretar y escribir un hallazgo.

La gramatica, por otra parte, prescindible en un relato que se ocupa mas de la
forma en como nace, nos sirve de mecanica para mover las imagenes y pala-
bras que describen el fendmeno natural. Desde nuestra posiciéon de narrado-

1 Luis Camnitzer, entrevista por Carla Stellweg, 1981, en ArtNexus.
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ras-investigadoras, hemos optado por una Gramatica mineral? que atrapa el
eco de la materia vibrante, lo sintoniza y realoja en una forma habitable. Esta
afeccion sensible por el ritmo y el sonido antes que, por la palabra, produce
un reencantamiento con el paisaje exterior e interior, transmitido desde cul-
turas antiguas para inscribirnos en el enigma del mundo.

Las referencias literarias y artisticas que circulan en el relato participan de
esta «Fantastica»® conectada a la naturaleza y su poética. Las huellas se fun-
den en un cuaderno de campo colectivo, lanzando hipotesis a multiples vias.
Un diario polifénico que teje una red en accion de acontecimientos narrativos
a partir de la vinculacion al entorno y sus elementos. Este acto generativo nos
permite leer entre los espacios liminales y establecer relaciones metaforicas
con otras cosas, mas alla del lenguaje escrito. «El mundo entero se superpone
alaletra, la letra se convierte en una imagen mas en el tapiz del mundo»*.

Desde un lenguaje mudo, las piedras, a la deriva y sin proyecto, se han he-
cho oir. Han trazado vias que, como las lineas de errancia deligneanas, abren
posibilidades para mutar hacia nuevas formas de ser y hacer lo humano. Un
deslizamiento des-orientado que impulsa a imaginar desvios y percibir grie-
tas en las pedagogias que han roto lazos en el actuar colectivo, desprotegien-
do tanto cuerpos como territorios®.

Este actuar aracnido, mineral antes que carnal, celeste antes que terrestre,
nos acerca a un estado afectivo del «desconcierto»®. Una filosofia de la aten-
cion y el asombro, un saberse perdido que lanza preguntas en vez de certe-
zas, proponiendo acciones relacionales y existenciales. En este pensamien-

2 Alusion a la «Gramatica vegetal» expresada por Daniel Goldin en el prologo de Los libros y la
belleza: Somos animales poéticos, de Michéle Petit (2021), p. 8.

3 Fragmentos de Novalis, citados por Gianni Rodari en Gramatica de la fantasia, p. 5: «Si exis-
tiera una Fantastica, igual que existe una Logica, se habria descubierto el arte de inventar».

4 Véase Barthes, 2009, p. 121.

5 Referencia a la pedagogia nomada de Fernand Deligny, desarrollada en el proyecto Tenta-
tive des Cévennes (1967-1996), una red solidaria y relacional con el entorno compuesta por nifios
autistas y sus familias. Deligny registr6 gestos, acciones cotidianas y acontecimientos a través de
escritos, peliculas y cartografias de desplazamientos.

6 Snaza, N. (2019), p. 81. Traduccién propia del término «bewilderment» que propone Snaza,
vinculado aqui con la pedagogia de Fernand Deligny: «I want to propose now that this particular
affective state of disorientation—bewilderment—might be the most productive way to open up pos-
sibilities for moving away from being Man toward other, incipient and furtive, ways of performing
the human. Instead of orienting all of the educational movement toward Man, what we need today
is an education that does not know where it is headed».
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to reticular se entrelazan las practicas artisticas contemporaneas, un tejido
sensible en movimiento que cuestiona los cimientos y que, en sus mismas
repeticiones comunes, lee, percibe y traza otros escenarios posibles.

Poner el oido en la piedra y tomar su silencio, sin querer entenderlo, encau-
zarlo o domesticarlo. Asombrarse con el puro azar que posibilita el hallazgo.

25- 06- 2024
FUNDACION ANTONIO PEREZ
I
CONGRESO
DE PIEDRAS
NAVEGANTES

ESTE LUGAR SE ASIENTA SOBRE UNA ROCA NAVEGANTE,
ELEVADA EN EL PAISAJE Y SUMERGIDA CUANDO TODO
ERA MAR.

(DESIERTO DE MOJAVE, CALIFORNIA)
X

CUENTA UNA LEYENDA INDIGENA
QUE EN EL DESIERTO HAY UNAS
PIEDRAS QUE HABLAN DEL AGUA.
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EN ESTE TERRITORIO DE LLUVIA ESCASA,
TORMENTAS DE POLVO Y VIENTOS RESONANTES,
LAS ESTRELLAS PALPITAN
GRANDES Y CERCANAS.

SIERRAS PELADAS, COLINAS ABRASADAS,
MESETAS ENDURECIDAS POR EL SOL...

UN LUGAR CASI LAVADO DE PRESENCIA HUMANA,
ARIDO Y COLORIDO.

LOS MOJAVE, EL PUEBLO QUE VIVE DEL AGUA,
HABLAN DE UNAS GRIETAS POR LAS QUE SE ESCAPA EL
AULLIDO
DE LAS ROCAS QUE LA GUARDAN.

DURANTE LA NOCHE,

COMIENZAN A EMITIR UN SONIDO CASI IMPERCEPTIBLE.
UN RUGIDO MINERAL, HUMEDO Y VIBRANTE DESDE LAS
PROFUNDIDADES DE LA TIERRA.

LAS QUE GUARDAN EL AGUA HABLAN DE UN MAR
INTERIOR
ADENTRO,
CASI EN
EL CENTRO.
MUCHAS LUNAS ANTES DE QUE
EL HOMBRE CAMINARA SOBRE LA TIERRA,

ELLAS YA NAVEGABAN
EN EL MAR DE LAS PLACAS.

CONOCEN EL SECRETO,
Y LO BAILAN.

INVENTARIO MOJAVE DE UN HALLAZGO
FUERZAS TELURICAS
RITO
NUBE
BARRO
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ARENA
RAYO
BRISA

CHARCO
MEMORIA
TORMENTA
GRIETA
vOZ
HUELLA
RITMO
LAGO
OLAS
MONTANA
CANCION
CIERVO
LUNA
MAPA
ECO
SOMBRA
PIEDRA

(LA MANCHA)
X

NATURAL DE LA ALCARRIA, ANTONIO BALLESTEROS COLECCIONABA
PIEDRAS Y RAICES DE FORMAS INSOLITAS QUE RECOGIA, ETIQUETABA Y
GUARDABA EN LOS GRUESOS MUROS DE SU CASA.

CIENTOS DE ESPECIES QUE BROTABAN DE UN DESIERTO DONDE
NO CESAN LAS AGUAS; UN PAISAJE AZUL QUEMADO, LLANO Y REPETIDO
COMO UN SUAVE OLEAJE INFINITO.

AL IGUAL QUE UN PERSONAJE CERVANTINO, ANTONIO SE DEDICO A
SEGUIR EL RASTRO DE UNAS PIEDRAS QUE SE MOVIAN SOLAS EN UNA
LAGUNA ESTACIONAL, A LAS QUE ASOCIO, COMO A SUS PLANTAS, UNA
NOMENCLATURA BINOMIAL.
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LA PIEDRA TRASHOGUERA
LA PIEDRA RAIZ DEL OLMO

LA PIEDRA ARBORESCENTE

INVENTARIO MANCHEGO DE UN HALLAZGO
MOLINO
HOZ
PIEDRA
HIERBA
LAGUNA
RAIZ
VIENTO
MITO
ROCA
CUERDA
MESETA
POLVO
AGUILA
RiO
CORTEZA
RUIDO
MUSGO
LEYENDA
ALGA
ARANA
HUECO
MAR
TINTA
SOL

202  Archivo, practica y autobiografia



2. EL ENIGMA

EL 7 DE MAYO DE 2013, UN ARTICULO SE HACIA ECO DEL FENOMENO DE
LAS PIEDRAS NAVEGANTES DEL DESIERTO DE CALIFORNIA. TRAS UNA
INCITACION TURISTICA AL LUGAR, EL CUAL SE VIENE ESTUDIANDO
DESDE 1955, SE DESCRIBIAN LOS HECHOS:

PIEDRAS DE DISTINTOS TAMANOS SE DESPLAZAN DEJANDO TRAZAS SIN
INTERVENCION HUMANA O ANIMAL. LOS INTENTOS FALLIDOS DE
GRABACION IMPEDIAN DESVELAR LOS MOVIMIENTOS.

LOS INVESTIGADORES SIGUEN EL METODO CIENTIFICO BASADO EN OB-
SERVACION, FORMULACION DE HIPOTESIS Y EXPERIMENTACION.

PROCEDEN A PERFORAR LAS PIEDRAS, MONITORIZARLAS, CERCARLAS, Y
BAUTIZARLAS PARA IDENTIFICARLAS: RICHARD, NANCY, ROBERT, KAREN...

UNOS MESES DESPUES, KAREN DESAPARECE SIN DEJAR RASTRO, Y EM-
PIEZAN LOS ESTUDIOS SOBRE EL ENIGMA:

How happy is the little Stone
That rambles in the Road alone,
And doesn’t care about Careers

And Exigencies never fears-
Whose Coat of elemental Brown

A passing Universe put on,

And independent as the Sun

Associates or glows alone,
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Fulfilling absolute Decree
In casual simplicity-’

PIEDRAS
0554/24
S NG Ve
R 3 MADAg
e
<
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g & w %
g < T, ()
s & ANTes o
= o
Z g Na
7 Ry " PIEDRAS
PIEDRAS ) &g
% A
2 R
6, & © wo :
0, S
&5 & .
& ‘;\&
A\g DA\"’
EAMBULANTES ROCAS

EL 20 DE DICIEMBRE DE 2013, LOS PRIMOS NORRIS DETECTABAN
EL MOVIMIENTO ESPERADO.

UNA PIEDRA DESPLAZANDOSE, CON GESTOS MINIMOS, ACTIVADA POR
UNA GEO-LOGICA DE ELEMENTOS NATURALES:

FUERTES VIENTOS, TORMENTA, LLUVIA, BAJAS TEMPERATURAS, BRISA
CONSTANTE, HIELO...

3. EL AZAR
TENTATIVA DE UNA COREOGRAFIA GEO-MINERAL

7

Poema de Emily Dickinson, How hapypy is the little Stone, también conocido como Simplicity,
circa 1860.
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EN ABRIL DE 2016, UN ESTUDIO SE HIZO ECO DEL EXTRANO CASO DE
LAS ROCAS DESLIZANTES DE CALIFORNIA'Y SE CONSTATA EL MISMO
FENOMENO EN UNAS LAGUNAS EN LA MANCHA.

INVENTARIO DE PIECRAS DE MOJAVE INVENTARIO DE PIEDRAS DE LA MANCHA

LAPIEDRA QUE GUARDA EL AGUA
LA PIEDRA ESTRELLA RODANTE
LA PIEDRA QUE NO ARROLA SOMERA
LA PIEDRA DEL VIENTO ULTRAMINERA|
LA PIEDRA SIN ESTACIONE
LA PIEDRA QUE NUNCA ES PIEDRA
LA PIEDRASIN COYOT!
LA PIEDRA GUARIDA DEL MUSGO
LA PIEDRA CALDO DE FIEDRA
LA PIEDRA ARBOL ERRANT - .
LA PIEDRA MORTERO DEL VIENTO
LA PIEDRA QUE AULLA
LAPIEDRARAZ Y MADEJA—

LA PIEDRA SIN CERTEZA

LA PIECRA QUE ESCUCHAY CANTA
LA PIEDRA SAL DE MONTARNA

LA PIECRA VOLCAN MANCHA

LA PIEDRA OJOS DEL AGUA

A PIEDRA MINERALISTA

ABRR LA PIEDRAY TOCAR LAS OLAS
_LAPEDRA TAMBOR ESPEJO

i FIEDRA ARACNIDA

LA PIEDRA TORMO MOGOTE

LA PIEDRA HOZ AGUA
PIECRA PARED DE CRESTONES
PIECRA MOLINO DE VIENTO
PIEDRA CORTEZA RUPESTRE
PIEDRA QUE QUISO RIMAR CON HIEDRA

LAPIEDRA QUE NO ES DISNEYLANDIH ——__LA FIEDRA QUE NO SE ESCALA
LA FIEDRA QUE NAVEG/(’ A FIEDRA QUE AVANZA SIN CAMINO

LA PIEDRA PIEDRA A PIEDRA PIEDRA PIEDRA PIEDRA

4. EL ASOMBRO
UNA FABULA GEO-FANTASTICA

LA PIEDRA QUE QUERIA SER MONTANA

DESIERTO ES UN NOMBRE MUY IMPRECISO PARA NOMBRAR UNA TIERRA
LAVADA DE PRESENCIA HUMANA, Y AST SE HA TEJIDO EN NUESTROS
MAPAS.

UN OCEANO AMARILLO, DONDE LA VIDA ES SECRETA Y NOCTURNA Y
LAS FRONTERAS LAS DELIMITA LA TIERRA'Y NO LA LEY, SE CONVIERTE
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EN ESPACIO DE ASILO PARA AQUELLO EN REMANENCIA, REGIDO POR
SUS PROPIAS NORMAS. LO INSOLITO OCURRE EN LOS ENCUENTROS
INCIERTOS DE UNA RED CONSTITUIDA POR ELEMENTOS DISPERSOS,
QUE EN LA ERRANCIA SIN EXPECTATIVA TRAZAN GESTOS DE LO
IMPERMANENTE, ABRIENDOSE AL AZAR DE LA POSIBILIDAD.

P QRA—PEDM% —PIEDRA:PIE%R
o PT{EDR PIEDEA aﬂ%RAE | SBAW P‘EBRAQ,Z%D
Q@Qﬁémdﬁ% P@DRAP@R@@EDRANES %'% EIE [j’,qA

ST e
A ol e Ly Eﬁ?@a@fkﬁgﬁ'?émﬁa

ASOMBRO?

EL CENTRO NO ES DONDE EL CENTRO ESTA
SINO DONDE ESTARE CUANDO SIGA
LAS LINEAS DE PIEDRAS QUE RODEAN UN CENTRO
QUE NO ESTA ALL]
SINO ALLI.
LAS LINEAS DE PIEDRAS CONDUCEN ADENTRO, LLEVANDO
A QUIEN SIGUE AL COMIENZO
DONDE TODO LO SABIDO
ES NUEVO.
LA PIEDRA ES PIEDRA Y MAS QUE PIEDRA

[.]

EN CALIFORNIA'Y EN LA MANCHA

8 Poema Amazed de Ursula K. Le Guin, traducido por Diana Bellessi.
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