X ENCUENTRO DE HISTORIA DE LA FOTOGRAFIA

o FOTOPERIODISMO

ES
ASTILLA-LA MANCHA

(ﬁ\ Ediciones de la Universidad Editores: Esther Almarcha Nunez-Herrador - Rafael Villena Espinosa

de Castilla-La Mancha






FOTOPERIODISMO

X ENCUENTRO DE HISTORA DE LA FOTOGRAFIA






FOTOPERIODISMO

X ENCUENTRO DE HISTORA DE LA FOTOGRAFIA

Editores

Esther Aimarcha Nufez-Herrador
Rafael Villena Espinosa




ENCUENTRO DE HISTORIA DE LA FOTOGRAFIA (10. 2024. Ciudad Real)

190)
ISBN (Ed. Electrénica)

Castilla-La Mancha.

Fotoperiodismo : X Encuentro de Historia de la Fotografia / Editores: Esther Almarcha Nufiez-Herrador, Rafael Villena Espinosa. --
Cuenca : Ediciones Universidad Castilla-La Mancha : Centro de Estudios de Castilla-La Mancha, 2025. -- 541 p. : il. -- (Coediciones ;

1. Historia 2. Fotografia 3. Siglo 199-20° 4. Congresos y asambleas 5. Fotografia periodistica 6. Castilla-La Mancha 1. Universidad de

© de los textos: sus autores, 2025.
© de las imagenes: sus autores, 2025.
© de la edicidon: Universidad de Castilla-La Mancha, 2025.

Editan: Ediciones de la Universidad de Castilla-La Mancha y Centro de Estudios de

Castilla-La Mancha, 2025.
Coleccion COEDICIONES n.° 190

UNIGN DE Esta editorial es miembro de la UNE, lo que garantiza la
Eprromiats difusion y comercializacion de sus publicaciones a nivel

UNIVERSITARIAS

EspAROLAS nacional e internacional.

ISBN: 978-84-9044-741-3 (Edicion electrdnica)
DOI: https://doi.org/10.18239/coe_2025_190.00
ISNI: 0000000506819532 (Ediciones UCLM)
ROR: https://ror.org/05r78ng12

Este original fue sometido al proceso de seleccion del Comité Editorial del sello
Ediciones de la Universidad de Castilla-La Mancha que valord positivamente

su publicacion. Los textos que forman parte de esta publicacion superaron la
evaluacion por pares ciegos del comité cientifico de estas jornadas.

Comité cientifico: Esther Aimarcha Nufiez-Herrador, Patrick Lenaghan, Amparo
Martinez Herranz, Bernardo Riego Amézaga, Isidro Sanchez Sanchez y Rafael
Villena Espinosa.

Este libro esta publicado en Acceso Abierto (ruta diamante) en el Repositorio
Institucional RUIdeRA, Handle: https://hdl.handle.net/10578/45027

Fotografia de cubierta: M. A. Sanchez, Fondo Bisagra, CECLM (UCLM)
Publicada en Bisagra, Ciudad Real, 21/ 03/ 1992

Magquetacion y composicion: Sandra Ramirez-Cardenas Amer

Entidades colaboradoras:

X ENCUENTRO

“Conocer Espafia” durante del
franquismo (1939-1975). Publicaciones
comerciales e institucionales de caracter
turistico SBPLY/21/180501/000286,
Grupo Confluencias, subvencionado

por el plan propio de investigacion de
Castilla-La Mancha

Unién Europea

Fardo Tumpes

e Dosarmio

“Lina manera do hacer Eusspa”

LUENCIAS
£ INVESTIGACKON

om0

@ Cortes de
Il Castilla-La Mancha

i@@.@@ Esta obra se encuentra bajo una licencia internacional Creative Commons CC BY 4.0.

Cualquier forma de reproduccion, distribucion, comunicacion publica o transformacion de esta obra no incluida en
la licencia Creative Commons CC BY 4.0 solo puede ser realizada con la autorizacion expresa de los titulares, salvo
excepcion prevista por la ley. Puede Vd. acceder al texto completo de la licencia en este enlace:

https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/deed.es



https://doi.org/10.18239/coe_2025_190.00
https://ror.org/05r78ng12
https://hdl.handle.net/10578/45027
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/deed.es

11

17
19

45
73
99

121
145

IMAGENES MULTIDISCIPLINARES. PRESENTACION AL X ENCUENTRO DE HISTORIA DE LA FOTOGRAFIA
Esther Aimarcha Nifiez-Herrador y Rafael Villena Espinosa

LA ILUSTRACION DEL RIF: UN NUMERO “EXTRAORDINARIO” PARA
LA GUERRA EN AFRICA. José Manuel Lépez Torn

REVOLUCION Y SOLIDARIDAD. FOTOGRAFIAS DE ANA MARIA MARTINEZ SAGI Y RUTH
VON WILD EN LA GUERRA CIVIL ESPANOLA. Maria de los Santos Garcia Felguera

FOTOGRAFO DE GUERRA. LA FOTOGRAFIA DE GUERRA EN ESPANA
EN EL SIGLO XX. Antonio JesUs Gonzélez Pérez

EL ARCHIVO FOTOGRAFICO DEL PERIODICO LA TRIBUNA DE TOLEDO (1997-2024).
Adolfo de Mingo Lorente, Yolanda Lancha Escribano, Fernando Franco Serrador

CAPTURANDO UN SUENO: LA FOTOGRAFIA Y EL OESTE AMERICANO. Jorge Pérez Burguefio

LA OBRA FOTOGRAFICA DEL ESTUDIO MANASSE EN LA REVISTA CRONICA
(1931-1936). Antonia Salvador Benitez, Juan Miguel Sdnchez Vigil



157
159

183

199
223
247
271
285
307
329
351

369

MIGUEL BLAY FABREGA (1866-1936), UN ESCULTOR MAS ALLA
DE SU ARCHIVO FOTOGRAFICO. Beatriz Sanchez Torija

LA EXPOSICION REGIONAL DE BELLAS ARTES E INDUSTRIAS
ARTISTICAS DE TOLEDO A TRAVES DE LAS FOTOGRAFIAS
DE LA CASA RODRIGUEZ. Jaime Moraleda Moraleda

LORENZO RODRIGUEZ GIL, EL 0JO DE TALAVERA. Juan Atenza Femandez,
Javier Moreno del Pino, César Pacheco Jiménez, Rubén Rodriguez Corochano

LA PROVINCIA DE CIUDAD REAL A TRAVES DEL OBJETIVO
DE NICOLAS MULLER. Diego Clemente Espinosa

12 FOTOGRAFIAS DE CASIMIRO ALONSO IBANEZ PARA LA
HISTORIA DE LEON (1862-1866). Isabel Barrionuevo Almuzara

EL FONDO FOTOGRAFICO GORDILLO: 80 ANOS DE FOTOGRAFIA
EN EL SUR DE EXTREMADURA. Carmen Rojas Gordillo

EL PATRIMONIO HISTORICO-ARTISTICO EN LA CAMARA DE
LUIS ESCOBAR (1915-1950). Benjamin Tébar Toboso

DE LA SOMBRA A LA LUZ: LAS HIJAS DE PLIEGO Y SUS COLABORACIONES
EN LA PRENSA. Carmen Agustin Lacruz, Maria Jesus Garcia Camén

ALEJANDRINA ALBA (1837 - CA.1915): UNA MUJER VELADA
QUE SE REBELA FOTOGRAFA. Marta Lpez Beriso

DE LO EMOCIONAL Y OTROS CODIGOS DE EXHIBICION DE LA
FAMILIA EN LA FOTOGRAFIA CONTEMPORANEA. CUATRO MODOS DE
TRASLADO DE LO PRIVADO A LO PUBLICO. Eunice Miranda Tapia

ABDON SANCHEZ HERRERO Y LA INTRODUCCION DE LA FOTOGRAFIA
EN LA HIPNOSIS ESPANOLA. Marcos Larraz Rincon



389
391

409
433

461
475

495
517
531

MIRADAS PROYECTADAS EN UN ENCLAVE LOCAL: TORRIJOS EN
SIGLO XX. Fernando Aceituno Luengo, Jests Nicolas Torres Camacho

AL RICO HELADO! UNA HISTORIA FOTOGRAFICA DE LOS HELADEROS
VALENCIANOS EN PUERTOLLANO. Virginia Morant Gisbert

LA FOTOGRAFIA EN PIEDRABUENA, CIUDAD REAL, DESDE LA ULTIMA
DECADA DEL SIGLO XX HASTA HOY. Francisco Zamora Soria

EL FESTIVAL INTERNACIONAL DE FOTOGRAFIA TARAZONA FOTO. UNA
VENTANA A LA FOTOGRAFiA CREATIVA EN ESPANA. Juan José Larraz Pache

LA FOTOGRAFIA EN LA PRENSA GRAFICA DURANTE LOS ANOS DE
PAZ DE LA SEGUNDA REPUBLICA ESPANOLA (1931-1936): LA IMAGEN
DEL PODER Y LA GESTION CULTURAL. Alvaro Notario Sanchez

HACIA LA BUSQUEDA DE UNA NUEVA FOTOGRAFIA ESPAROLA
SIN LIMITE(S): NUEVA YORK, 1979. Ménica Carabias Alvaro

FOTOGRAFIA, CULTURA Y TRADICION EN LOS PROGRAMAS DE FERIA Y FIESTAS DE
DAIMIEL. Sheila Arroyo Rodriguez-Peral

INNOVADORA APLICACION DE LA RADIOGRAFIA EN EL
ESTUDIO DE LOS DAGUERROTIPOS: IDENTIFICACION DE LAS
MARCAS DE PLATERQO. Laura Alba Carcelén, Sara Barrio



La sefiorita Maria Lacunza, abogada pamplonesa, que en breve intervendrd
en una causa cuya vista tendra lugar en la Audiencia de la capital de Na-
varra. ( Fot. Hijos de Pliego.)
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Resumen

Entre 1924 y 1934, Esmeralda, Blanca e Isolina Pliego Soler, bajo el nombre
comercial de Hijas de Pliego trabajaron en el Unico estudio fotografico exclusiva-
mente femenino de Pamplona. Habian heredado el establecimiento de su padre, el
prestigioso fotdégrafo Emilio Pliego (Madrid, 1850 - Pamplona, 1824), junto al que
habian aprendido conocimientos técnicos y estéticos y con el que colaboraron tras
la muerte de su hermano Emilio Carlos en 1914,

En su estudio de la Plaza del Castillo, 22 retrataron a la burguesia pamplonesa
con técnica y estilo moderno. También colaboraron publicando retratos y fotono-
ticias en la prensa local, como La Voz de Navarra, Heraldo de Navarra y Diario de
Navarra; y nacional, como Heraldo de Madrid y Ahora y la revista Estampa.

Este trabajo estudia las trayectorias biograficas y profesionales de las hermanas
Pliego y la tipologia de sus colaboraciones con la prensa local y nacional. Se analiza
un amplio conjunto de fuentes orales, archivisticas y hemerograficas; se revisan
fuentes bibliograficas, como anuarios y guias comerciales y se estudia el corpus
conservado en instituciones y colecciones privadas.

Palabras clave: Esmeralda Pliego Soler, Blanca Pliego Soler, Isolina Pliego Soler,
Victor Pliego, Hijas de Pliego, Emilio Pliego Ruiz de Gordejuela, Navarra, mujeres
fotografas, retratos, fotonoticias.
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Abstract

Between 1924 and 1934, Esmeralda, Blanca and Isolina Pliego Soler, under the
tradename of Hijas de Pliego worked in the only exclusively female photographic
studio in Pamplona. They had inherited the establishment from their father, the
prestigious photographer Emilio Pliego (Madrid, 1850 - Pamplona, 1824), with
whom they had learned technical and Aesthetic knowledge and with whom they
collaborated after the death of his brother Emilio Carlos in 1914.

In his studio in the Plaza del Castillo, 22 they portrayed the Pamplona bourgeoi-
sie with careful technique and modernstyle. They also collaborated by publishing
portraits and photo news in the local press, such as La Voz de Navarra, Heraldo de
Navarra and Diario de Navarra; and national press, such as Heraldo de Madrid and
Ahora and the magazine Estampa.

This work studies the biographical and profesional trajectories of the Pliego sis-
ters and the typology of their collaborations with the local and national press. A
wide range of oral, archival and newspaper sources are analyzed; bibliographic
sources, such as year books and commercial guides, are reviewed and the corpus
preserved in institutions and private collections is studied.

Keywords: Esmeralda Pliego Soler, Blanca Pliego Soler, Isolina Pliego Soler, Vic-
tor Pliego, Hijas de Pliego, Emilio Pliego Ruiz de Gordejuela, Navarra, Women pho-
tographers, portraits, photo news.

Introduccion

Esmeralda, Blanca e Isolina Pliego Soler regentaron durante una década, entre 1924
y 1934, el Unico estudio fotografico exclusivamente femenino que hubo en Pamplona en
la primera mitad del siglo XX, conocido con el nombre comercial de Hijas de Pliego. En
1924 heredaron el establecimiento tras la muerte de su padre, el prestigioso fotografo
Emilio Pliego (Madrid, 1850 - Pamplona, 1824), quien protagonizé en la ciudad del Arga
el momento de maximo esplendor de los gabinetes fotograficos durante casi 50 afios,
desde 1876 a 1924, en sociedad con otros fotdgrafos como Ducloux y Roldén o bien en
solitario, ensefiando a otros como Rupérez y teniendo como ayudantes Mena y Aduain.

Las hermanas Pliego formaron parte de la generacion de profesionales que ad-
quirieron conocimientos técnicos y formacion estética trabajando en los estudios
fotograficos familiares en Pamplona, junto a sus padres, que procedentes de otras
ciudades, se habian instalado en la capital del Arga décadas atras.



Fueron coetdneas de Javier Mena Zuasti (Pamplona, 1890 - Pamplona, 1971),
hijo del primer matrimonio de Félix Mena Martin (Burgos, 1861 - Elizondo, 1935);
de José Roldan Zalba (Pamplona, 1891 - Pamplona, 1965), hijo de José Roldan Bi-
daburu (Mondragdén, 1860 - Pamplona, 1934); de Gerardo Zaragiieta Zabalo (Pam-
plona, 1896 - 1985), hijo de Agustin Zaragiieta Colmenares (San Sebastian, 1859
- Pamplona, 1929) y de Luis Rupérez Pérez (Pamplona, 1904 - Pamplona, 1968),
hijo de Benito Rupérez Herrero (Fitero, 1881 - Pamplona, 1942).

Y aunque no estaban destinadas a suceder a su padre al frente del estudio foto-
grafico, el temprano fallecimiento del hermano varon, Emilio Carlos Pliego (Pamplo-
na, 1890 - 1914), las convirtié primero en colaboradoras y posteriormente en las
sucesoras del negocio.

Contaban en ese momento con 45, 44 y 31 afios respectivamente, convivian en
el domicilio en el que habia vivido toda la familia y se encontraban solteras. Con
algunas vacilaciones —se conservan evidencias de otras denominaciones, como
la posterior "Viuda de Pliego”— adoptaron el nombre con el que las conocemos,
asumiendo asi la continuidad y el prestigio del gabinete familiar, ubicado en la
céntrica y comercial Plaza del Castillo, 22, planta baja y primera altura, junto al
Teatro Gayarre.

Realizaron interesantes retratos de estudio de la burguesia navarra del momento
con estilo moderno y técnica impecable. También colaboraron con la prensa local
y nacional, publicando retratos y fotonoticias en las cabeceras pamplonesas de La
Voz de Navarra, Heraldo de Navarra y Diario de Navarra y en periddicos nacionales
como Heraldo de Madrid y Ahora y revistas ilustradas como Estampa.

Conocidas en la ciudad como “las sefioritas de Pliego” gozaron de prestigio y
reconocimiento en su época, sin embargo, la historiografia las ha mantenido invisi-
bles bajo el patronimico familiar (DOMENO MARTINEZ DE MORENTIN, 2011: 360;
CANOVAS, 2012: p. 54) o les ha prestado una atencién meramente puntual (RO-
DRIGUEZ MOLINA y SANCHIS ALFONSO, 2013: 624; MIGUELIZ VALCARLOS, 2014:
40, 79 y 100 y GURBINDO GIL, 2017: 39).

Por ello, este trabajo se propone estudiar las trayectorias biograficas y profesio-
nales de las hermanas Pliego Soler: Esmeralda (Pamplona, 1878 - Lodosa, 1952),
Blanca (Pamplona, 1879 - Lodosa, 1936) e Isolina (Pamplona, 1892 - Lodosa,
1969) y en particular investigar con detalle las caracteristicas y la tipologia de sus
colaboraciones con los periddicos y revistas locales y nacionales de su época.
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El método de trabajo ha consistido en el analisis y cotejo de un amplio conjunto
de fuentes archivisticas, hemerograficas y orales; la revision sistematica de fuentes
bibliograficas, como anuarios y guias comerciales, tanto regionales como naciona-
les y el analisis critico del corpus de obras fotograficas conservadas en instituciones
y en colecciones publicas y privadas.

Los servicios de informacion consultados han sido el Archivo General de Navarra,
Archivo-Hemeroteca Municipal de Zaragoza, Archivo Diocesano de Pamplona, Archi-
vo Municipal de Pamplona, Biblioteca General Universitaria de Zaragoza, Biblioteca
Navarra Digital, Biblioteca Virtual de Prensa Histdrica del Ministerio de Cultura, Bi-
blioteca Virtual de Aragdn, Fototecas del Archivo General de Navarra y del Museo de
Navarra, Hemeroteca Digital de la Biblioteca Digital Hispanica de la Biblioteca Nacio-
nal de Espafia, Hemeroteca de Pamplona y Registros Civiles de Pamplona y Lodosa.

1. El contexto social: Pamplona, 1924 - 1934

En el afio 1924 el estudio Hijas de Pliego figuraba en el Padrdn industrial conser-
vado en el Archivo Municipal de Pamplona como Emilio Pliego (Sucs.) y estaba ca-
talogado como un establecimiento de primera clase, junto al de Roldan e hijo (José
Roldan Bidaburu y José Roldan Zalba) y al de Rupérez. En 1929 ya se consignaba
como contribuyente a “Hija de Pliego”, refiriéndose probablemente a Esmeralda.
Entre la competencia, pero tributando en categorias inferiores se encontraban los
gabinetes de Agustin Zaragiieta y posteriormente los de Galle (1927) y Carlos Sko-
gler (1932).

Desde finales del siglo XIX el ayuntamiento pamplonés habia comenzado el de-
rribo de las murallas para abrir la ciudad, pero en esta época el urbanismo de la
ciudad seguia constrefido por su condicion de plaza militar y el desarrollo urbano
estaba muy limitado por las fortificaciones militares y la Ciudadela.

Por ello en noviembre de 1920 se puso la primera piedra del denominado “se-
gundo ensanche pamplonés”, que ampliaba la ciudad hacia el sureste conectando
la Plaza del Castillo con la Avenida de Carlos III, gracias al derribo de la vieja plaza
de toros en 1921 y del Teatro Gayarre en 1931. Y aunque quedaban sin resolver las
fachadas de la Diputacion (1929) y del Crédito Navarro (1934), la reconfiguracion
de esta zona estaba ya en marcha.

En 1920 Pamplona era una bulliciosa capital de provincias del norte de Espafia,
que contaba con 33.173 habitantes. Las cabeceras de la prensa local eran muy



variadas. Entre los centros docentes destacaban el Instituto, las Escuelas Normales
de Maestros y de Maestras, la Escuela de Artes y Oficios, la Escuela Municipal de
Musica, la Escuela de Peritos Agricolas y la Escuela de Capataces Bodegueros, estas
dos Ultimas en la localidad préxima de Villava, asi como varios colegios de drdenes
religiosas, muy reputados entre las clases medias y altas. La Comision de Monu-
mentos de Navarra desempefiaba un papel cultural relevante, dedicada a estudiar
y salvaguardar el patrimonio. La sanidad y la beneficencia social estaban atendidas
por un Hospital civil y otro militar, una Inclusa, una Maternidad y la Casa de Mise-
ricordia a la que se sumo en 1924 la Casa de Socorro.

Entre las instituciones financieras destacaban el Crédito Navarro surgido en 1863,
emplazado desde 1909 en la Plaza del Castillo 21, en el edificio en el que se encon-
traba el estudio de Emilio Pliego que pasaria después a sus hijas y la Caja de Ahorros
Municipal. Otras entidades bancarias de ambito nacional abrieron sucursales en Pam-
plona, como La Vasconia o el Banco de Espafia, cuyo edificio se inaugurd en 1927).

Las comunicaciones ferroviarias de los afios veinte fueron el Irati, que llegaba
hasta Sangiiesa y el Plazaola que conectaba con San Sebastian, a la vez que se
iniciaba el auge de los autobuses “de linea”, que acabaran sustituyendo a los tre-
nes de cercanias. Se construyeron edificios emblematicos como Correos (1926) y
Telefonica (1927).

Los pamploneses se divertian por esos afios en los teatros Gayarre y Olimpia, la
nueva plaza de toros, los casinos Eslava y Principal y en cafés como el Suizo, el Kutz
y el Iruia. Agrupaciones musicales como el Orfedn Pamplonés y orquestas como
Santa Cecilia, La Pamplonesa o Los Amigos del Arte, manifestaban la vocacion me-
I6mana de la ciudad y los aficionados al deporte podian acudir al campo de futbol
del Club Atlético Osasuna inaugurado en 1922, al Club de Tenis abierto en 1918y a
frontones como el Euskal-Jai o el Moderno, donde se realizaban también funciones
de circo y bailes.

Fueron afos de profundos contrastes y acentuacion de las desigualdades, en los
que la prosperidad econdmica de las clases medias y los avances urbanisticos coin-
cidieron con fuertes tensiones sociales y falta de libertades politicas, muy limitadas
por la Dictadura de Primo de Rivera.

De forma simultanea, a pesar de que la gran mayoria de las mujeres se dedicaban
a trabajos domésticos y a la atencion y cuidados de la familia, una lenta e inexo-
rable ola de mujeres comenzé a entrar en la vida publica, la administracién y las
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La cefiorila Marfa Lacunza, abogada pamploness, que en breve inlervendrd
e una eausa cuya vista tendrd ligar en la Audiencia de la capital de Na-
varra. (Fot. Hijos de Fliego.)

Fig. 1. Retrato de Maria Lacunza. Hijos de Pliego [sic]. Estampa
(Madrid), 21-02-1928

aulas universitarias, donde habian accedido pocos afios
atras, aunque de forma muy minoritaria. Asi, en 1925
Juana Garcia Orcoyen fue la primera navarra licenciada
en Medicina en la Universidad Central de Madrid, dos
anos después se colegié también la primera abogada,
Maria Lacunza, que ostentaria durante la II Republica
el cargo de secretaria en la comision para la Reforma
Agraria en Madrid en 1932 y fue fotografiada por las
Hijas de Pliego (Fig. 1).

En 1930 la poblaciéon de Pamplona alcanzaba los 42.
249 habitantes, pero los ecos de la crisis de mundial de
1929 y la mala gestion econdmica retrajeron el creci-
miento. Aln se realizaron construcciones importantes,
como la remodelacion del Crédito Navarro y la Estacion
de autobuses en 1934, no obstante, la confrontacion
politica, especialmente a partir de 1932 provocod que
las tensiones sociales y la inestabilidad en la ciudad au-
mentasen (MARTINENA RUIZ, 2017).

2. El entorno familiar: el fotografo Emilio
Pliego

Emilio Pliego Ruiz de Gordejuela nacié en Madrid, el
23 de noviembre de 1850, hijo Rufino Pliego, de Ma-
dridejos (Toledo) y de Feliciana Ruiz de Gordejuela, de
San Pedro Manrique (Soria) y se formd en la capital
junto a Gabriel Chevrier (DOMENO MARTINEZ DE MO-
RENTIN, 2011: 355).

Trabajé en Logrofio junto a Juan Pérez Vila, como evidencian los reversos de
algunas cartes de visite que sefialan “Pliego y Pérez, fotografos y pintores en la
c./ Portales, n® 64 y 66, sobre el Café Espafiol”. En 1876 ya estaba domiciliado
en Pamplona ejerciendo la fotografia asociado a Leopoldo Ducloux en la Plaza del

Castillo, 31.

En mayo de 1877 se casd en la parroquia de San Juan Bautista con Carolina
Soler (Madrid, 1857 - Pamplona, 1918), también madrilefa, huérfana desde nifia



del militar barcelonés Carlos Soler y de Marcelina Aldea, natural de Azagra, que
habia llegado a Pamplona con su tia Antonia Aldea entre 1874 y 1875. El joven
matrimonio se instald en la calle Navarreria 23-25, donde nacié Esmeralda, el 26
de mayo de 1878. Pliego solicitd permiso para acondicionar un gabinete fotografico
con lucernario sobre el piso 5° de San Nicolds, 2, esquina con Plaza de la Consti-
tucion, 35, con proyecto firmado por el arquitecto Villanueva, que fue aprobado el
1 de enero de 1879 y al que se trasladd, ocupando el 4 © piso con su familia. Aqui
nacieron Blanca, Marina, Emilio e Isolina Luz, aunque estos tres ultimos no pasaron
de los primeros afios.

En 1887 la familia cambid a un nuevo domicilio en la 52 planta de Plaza de la
Constitucion 44 - 46, mientras Pliego abria un estudio en el bajo del n® 22 de
la misma. Aqui nacieron Emilio Angel, Emilio Carlos, Isolina Jovita y Marina. Emilio
Angel y Marina también murieron pronto, de modo que cinco hijos del matrimonio
fallecieron en su primera infancia. Entre los varones sélo Emilio Carlos llegé a la
edad adulta y también lo hicieron las dos hijas mayores, Esmeralda y Blanca, y
la hermana menor Isolina Jovita.

Emilio Carlos Pliego Soler (Pamplona, 1890 - 1914) trabajé en el estudio junto
a su padre y ejercié de forma independiente el periodismo, aunque una dolencia
cardiaca acabo con su vida de forma prematura.

Entre 1895 y 1905 el domicilio familiar y el estudio compartieron emplazamien-
to en el 22 de la Plaza de la Constitucion. Sin embargo, el padron de 1910 refleja
que la familia se habia trasladado de nuevo, ahora a la primera planta de la calle
Estafeta, 71, donde junto a Emilio, Carolina y sus 4 hijos convivia Eloisa, hermana
mayor de Pliego viuda y su hijo Rafael Castro Pliego (Madrid, c. 1887), que también
figuraba como fotdgrafo en la hoja de padron, al igual que Emilio Carlos. Asi pues,
convivian tres fotografos en la familia y trabajaban juntos en el estudio. Rafael se
caso en febrero de 1914 y se trasladd a Madrid (Diario de Navarra de 24 de febrero
de 1914, p. 3) y cuatro meses después fallecio el hijo varén de Emilio.

A lo largo de casi 50 afios, entre 1876 y 1924, Emilio Pliego fue uno de los foté-
grafos mas prestigiosos de Pamplona, donde introdujo con Ducloux la placa seca o
gelatino-bromuro. Fue pionero en el uso en su gabinete de la iluminacion con luz
eléctrica y en bajar el establecimiento desde las plantas altas al nivel de la calle ya
en 1887 y uno de los primeros usuarios en contar con servicio de teléfono. Desde
1886 fue miembro de la Société Francaise de Photographie y en 1900 Pliego se aso-
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ci6 como sucursal de la Sociedad Electro-Fotografica, con sede en Gijon, lo que le
facilitaba el acceso a productos, materiales y equipamientos fotogréficos (DOMENO
MARTINEZ DE MORENTIN, 2008: 506).

Tuvo como ayudantes a los que luego serian los prestigiosos fotografos Félix
Mena Martin, Fermin Aduain Armendariz y Benito Rupérez Herrero, ademas de su
sobrino Rafael Castro Pliego, su hijo Emilio Carlos y sus hijas Esmeralda, Blanca
e Isolina, quienes a su muerte acaecida el 8 de enero de 1924 le sucedieron en el
estudio como Hijas de Pliego.

3. Las fotografas Pliego

Las tres hermanas Pliego Soler convivieron con su padre viudo en el domicilio
familiar del 3° piso de la calle Mayor, 8, hasta que muri¢ a los 73 afios. Cuatro afios
atras habian perdido a su madre, Carolina Soler, muerta el 5 de noviembre de 1918
y en 1921 a la tia Eloisa Pliego.

Sus nombres de pila completos eran Maria de la Esmeralda Eloisa Leopoldina (26
de mayo de 1878 - 5 de agosto de 1952); Blanca Rufina Isabel (5 de noviembre
de 1879 - 30 de septiembre de 1936) e Isolina Jovita (15 de febrero de 1892 -16
de febrero de 1969). Previsiblemente llevaban ya tiempo colaborando activamente
con su padre en el estudio fotografico, pues tan solo 20 dias después de su muerte
publicaron un inserto publicitario en el que, mediante la figura retérica de la pro-
sopopeya anunciaron la continuidad del establecimiento con estas palabras: “Esta
antigua y acreditada fotografia participa a su distinguida clientela, y al publico en
general, que continta encargandose de cuantos trabajos se le confien con el mismo
esmero de siempre” (La Voz de Navarra, de 29 de enero de 1924, p. 4).

Esmeralda, la primogénita, se convirtié en la cabeza de familia, segun consigna el
padron municipal de 1924, donde figura junto a sus hermanas, indicandose en los
tres casos como actividad profesional “Fotografia”.

Esta situacion resultaba novedosa en Pamplona, pero no era inédita en la Espa-
fia de esa época. Asi, Sabina Muchart Collboni (Olot, 1858 - Malaga, 1929) ejercié
como fotdgrafa entre 1887 y 1928 en Malaga, primero junto a sus hermanos y
posteriormente ella sola (GARCIA FELGUERA, 2005-2006: 54-65); también Josefi-
na (Granada, 1889 - Cordoba, 1967) y Maria Sefidan Aldanondo (Granada, 1894 -
Cordoba, 1983) trabajaron en Cérdoba desde 1912 hasta 1930 (GONZALEZ PEREZ,
2020: 149-155); y las hermanas Elena (Amorebieta, 1906 - Barcelona, 1986), Inés



(Irdn, 1918 - Neuilly-sur-Seine, 2000) y Eugenia Broquier Gautier (Irun, 1918 -
Tudela, 1985), fueron fotdgrafas en Tarazona y en Tudela, entre 1931 y 1950 bajo
el nombre comercial de Foto Coldn y Foto Ebro (AGUSTIN LACRUZ, 2023).

Las hermanas Pliego habian recibido en Pamplona la educacion propia de las se-
fioritas de buena posicidn. Las mayores cursaron estudios en la Escuela de Artes y
Oficios entre 1892 y 1896 y la pequefia estudio en la Escuela Normal de maestras
entre 1906 y 1913. Muy probablemente las tres compartieron entorno e inquie-
tudes artisticas, lo que las llevo de forma natural a interesarse por la fotografia,
aprendiendo la profesion junto a su padre, como lo habian hecho con anterioridad
otros ayudantes, su primo y su hermano.

Su condicidn femenina y su estado civil de solteria constituian una novedad.
Estos dos factores determinaban en la Espafa de ese momento la posicion y las
funciones que podian desempeiiar tanto en la familia, como en el trabajo y en
las instituciones sociales.

Previsiblemente las hijas de Pliego no estuviesen inicialmente destinadas a ser las
herederas y sucesoras de su estudio fotografico, pero en 1914 los acontecimientos
familiares comenzaron a perfilar un futuro distinto para ellas, pues en un periodo de
seis meses Rafael Castro, el sobrino y ayudante en el estudio se casé y se marchd a
Madrid y poco después la muerte prematura de Emilio Carlos dejaron a Emilio, que
contaba ya 64 afios, sin ayuda ni continuacion en el gabinete de Plaza del Castillo.

4. El estudio fotografico de las Hijas de Pliego

El gabinete en el que trabajaron las Pliego entre 1924 y 1934 fue el mismo que
habia ocupado su padre desde 1887, un local alquilado al Crédito Navarro, que con-
taba con ubicacion privilegiada, en la fachada sur de la céntrica y comercial plaza
de la Constitucion, 22, planta baja y primera altura.

Desde mediados del siglo XIX esta plaza habia sido uno de los emplazamientos
elegidos por los fotdgrafos mas importantes de Pamplona, por ser uno de sus
centros de actividad econdmica y un destacado espacio de socializacion, asi como
por sus buenas condiciones luminicas (DOMENO MARTINEZ DE MORENTIN, 2011:
338-340). Lo mas granado de la sociedad pamplonesa de la Restauracion poso
en este “salon de la ciudad” ante las camaras y los telones de Anselmo Maria
Coyne, Valentin Marin, Leopoldo Ducloux, Emilio Pliego, José Roldan, Félix Mena
y Agustin Zaragleta.
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El gabinete de las Pliego estaba justo al lado del edificio ocupado por el Teatro
Gayarre, inaugurado como Teatro Principal en ese emplazamiento en 1841 —y re-
nombrado en 1903 en honor al célebre tenor— hasta que la remodelacion urbanis-
tica del segundo ensanche de la ciudad requirié su demolicién en 1931, para poder
abrir la plaza y conectarla con la avenida de Carlos III, donde se traslado el teatro
en 1932, determinando también el final del estudio de las Pliego.

El estudio tributd en sus casi cinco décadas de existencia como establecimiento
de primera categoria, segun consta en la documentacion conservada. En la planta
baja del mismo contaba con un escaparate, donde, ademas de exponer fotografias
se vendia otro tipo de objetos y productos, siendo regentado por Emilio (DOMENO
MARTINEZ DE MORENTiN, 2011: 356). Esta actividad comercial de “articulos y
material para la fotografia” también fue realizada por ellas, tal como refiere la pu-
blicidad insertada en anuarios nacionales entre 1929 y 1935 (RODRIGUEZ MOLINA
y SANCHIS ALFONSO, 2013: 623-625).

Aunque no disponemos de descripciones sobre la distribucion del establecimiento,
algunos de los retratos conservados evidencian que el espacio reflejado era bastan-
te amplio. La situacion del piso bajo, tras los arcos que bordeaban la plaza lo hacia
oscuro para las fotos, asi como demasiado indiscreto por verse desde la calle, por
lo que el espacio para la atencién del publico y la venta de productos debia estar en
la parte de abajo y la sala de posado en la primera altura.

El amplio cartel horizontal con el rétulo “Gran Fotografia de Pliego” en grandes
letras versales que aparece en algunas fotografias y postales desde 1900 (Archivo
Municipal de Pamplona. Fototeca 000274) ya habia desaparecido en 1915 (Archivo
Municipal de Pamplona. Fototeca U0090323), quiza para minorar el pago de im-
puestos en un momento de carestia de precios, fuerte inflacion y crisis de suminis-
tros provocada por la I Guerra Mundial.

Tras la muerte de su padre, Esmeralda, Blanca e Isolina adoptaron en Pamplona
el nombre comercial de Hijas de Pliego firmando con “sororidad y de forma cole-
giada” sus trabajos fotograficos. Con esta denominacion reflejaron también la con-
tinuidad del estudio familiar y asumieron el prestigio y el reconocimiento del buen
hacer profesional de su padre.

Curiosamente utilizaron la denominacion de “Viuda de Pliego” fuera de la ca-
pital del Arga, en diferentes anuarios comerciales publicados entre 1929 y 1935
en Barcelona por la editorial Bailly-Baylliére-Riera y en Madrid por la imprenta de



los Sucesores de Rivadeneyra (RODRIGUEZ MOLINA y SANCHIS ALFONSO, 2013:
624). Podemos suponer que esta denominacion les resultaria mas convencional
alli donde no las conocian, puesto que el publico de Pamplona sabia que no existia
ninguna persona que pudiese ostentar tal condicion, por haber fallecido Carolina
Soler antes que Emilio Pliego y porque su hermano Emilio Pliego Soler murid sin
haberse casado.

Entre la competencia, las Hijas de Pliego eran en buena medida consideradas las
hijas del maestro y compartian espacio en la misma Plaza de la Constitucién con los
establecimientos de Roldan e Hijo y de Zaragiieta e Hijos (RODRIGUEZ MOLINA y
SANCHIS ALFONSO, 2013: 623-626).

En 1924 las hermanas figuraban en los padrones industriales como Emilio Pliego
(Sucs.) en la categoria impositiva mas alta, junto a Roldan e Hijo y Benito Rupérez.
También compartian clientela y encargos con Agustin Zaragleta y con Javier Mena
y posteriormente con José Galle Gallego (Valladolid, 1898 - Pamplona, 1983), que
habia trabajado en Madrid y San Sebastian antes de establecerse a finales de la
década de 1920 en Pamplona y con Carlos Skogler Fredrikson, procedente de Zara-
goza, quien se instalé en Pamplona hacia 1931.

5. La obra fotografica de las Hijas de Pliego: los retratos

Los retratos de estudio constituyen la parte mas importe del corpus conservado
de las Hijas de Pliego. Algunos muestran a grupos familiares, pero la mayoria son
retratos individuales de mujeres jovenes, en menor medida varones, y nifios y
nifias, prosiguiendo con la especializacion en retratos infantiles que caracterizo la
obra de su padre.

Son obras de gran calidad estética realizadas con una técnica impecable, carac-
terizada por la naturalidad en las poses, el control de la luz y sus contrastes y la
simplificacién y difuminado de los fondos, una caracteristica estilistica ya presente
en los retratos de la Ultima etapa de Pliego.

El centro focal se sitda en las figuras en la mayoria de los casos iluminadas con
luces laterales superiores, complementadas con una segunda fuente de iluminacion
natural que proporciona luz de relleno, suavizando los contrastes y las sombras.

Las composiciones son armoniosas y equilibradas, integrando bien la luz, el tra-
tamiento de los fondos y la gestualidad de los retratados, que aparecen sonrientes
y relajados. Son retratos amables, sin caer en lo edulcorado.
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Buena parte del corpus que conocemos son copias positivadas en gelatina de
revelado quimico o gelatino-bromuro sobre papel baritado. El tamafio y las dimen-
siones de los soportes varian, predominando los formatos tipo tarjeta postal (8,5 x
13 c¢m), aunque también se observan otros tamafios (16 x 11, 5 cm).

Ademas de los retratos, también se conservan en colecciones publicas algunas
fotografias con escenas de exterior realizadas por encargo de instituciones como la
Diputacion Foral, reflejando sus actividades en el Laboratorio Agricola o el Depdsito
de sementales vacunos.

Respecto a las firmas de autoria, se han catalogado por el momento cuatro tipos
diferentes con el nombre comercial Hijas de Pliego. En algunos reversos aparecen
sellos de tampdn de tinta de formato circular, mientras que en el anverso encon-
tramos mayor variedad, tanto consignando el nombre comercial a modo de firma
caligrafica; dibujado sobre el positivo, como impreso con tipografia de imprenta en
el soporte de carton; o con sello seco resaltado en relieve sobre el papel fotografico.

Un tipo diferente de firma es el sello de tinta de formato apaisado con el nombre
“E. Pliego” en letra cursiva, que podria representar indistintamente tanto la inicial
del nombre de Emilio, como la de Esmeralda y que encontramos generalmente en
retratos en formato de tarjeta postal.

6. Las Hijas de Pliego y sus colaboraciones en la prensa

En la familia Pliego existia una tradicion consolidada a lo largo de los afos de
colaboracién estrecha con la prensa.

En 1911 Emilio Pliego Soler fue uno de los 25 socios fundadores de la Asociacion
de la Prensa, segln consta en el acta firmada en Pamplona el 26 de junio. Dentro
de la entidad desempefié un papel activo en la promocion de los profesionales del
periodismo, por lo que fue un miembro muy apreciado, como recogen las informa-
ciones publicadas con motivo de su fallecimiento en el Diario de Navarra los dias 28
de junioy 4y 6 de julio y el 11 del mismo mes en la revista barcelonesa La Hormiga
de Oro. Precisamente, en la seccién de “Notas tristes” el Diario de 28 de junio lo
calificaba como “corresponsal artistico de varias revistas ilustradas”.

Su padre Emilio Pliego también formd parte de dicha Asociacion segun indica
una esquela publicada tras su muerte, en el mismo Diario de Navarra de 19 de
enero de 1924, Fotografias firmadas por él aparecieron en publicaciones locales
como la revista quincenal La Avalancha, el Boletin de la comision de monu-



mentos histdricos y artisticos de Navarra y el periddico El Eco de Navarra. Fue
corresponsal de la revista santiaguesa Luz y Sombra y del diario madrilefio ABC,
en cuyas paginas publico fotografias al menos desde 1905 hasta 1921 ilustran-
do noticias sobre festejos taurinos en San Fermin, inauguraciones, congresos,
excursiones, nombramientos de autoridades y otros acontecimientos sociales
acaecidos en Pamplona.

Junto a José Roldan, Pliego fue pionero en colaborar con los periddicos locales
(MARTIN LARUMBE, 2006: 442).

Este tipo de colaboraciones de los fotografos con los periddicos y revistas de sus
ciudades fueron habituales en Espafia desde finales del siglo XIX hasta mediados
del XX, pues el perfil profesional del reportero grafico o fotoperiodista no se definio
en nuestro pais hasta los afios veinte del siglo pasado en los medios de las grandes
ciudades y mas tardiamente en las provincias.

Usualmente eran los fotdgrafos quienes por propia iniciativa enviaban sus image-
nes, o atendian la solicitud del periddico local, casi siempre para publicitar su propio
nombre comercial y dar a conocer su trabajo a un publico mas amplio que el que
habitualmente frecuentaba su gabinete.

En Pamplona el Diario de Navarra fue el primero que incluyo fotografias en sus
paginas, desde 1904 de forma puntual y sistematicamente desde 1920, colaboran-
do en él José Roldan y José Galle. Entre las revistas, primero Irufia y después Salud
y Navarra, y ya en los treinta Cultura navarra y Atalaya incluyeron informacion
gréfica (MARTIN LARUMBE, 2006: 442).

Los fotdgrafos pamploneses que mas se prodigaron en los medios, compaginan-
dolos con el trabajo en sus propios estudios fueron José Roldan en el Eco de Nava-
rra al menos desde 1912 y el Diario de Navarra y Agustin Zaragtieta y sus hijos en
La Voz de Navarra. La investigadora Celia Martin considera a José Roldan Bidaburu
el verdadero “reportero grafico de la ciudad” (2006: 442).

Por su parte, la produccidn fotoperiodistica de las Hijas de Pliego localizada se
extiende entre los afios 1927 y 1933 incluyendo los afios finales de la dictadura
de Primo de Rivera y los primeros de la Segunda Republica. Colaboraron tanto en
medios locales — La Voz de Navarra, Diario de Navarra y La avalancha— como na-
cionales — Heraldo de Madrid, Ahora y Estampa—, en revistas ilustradas semana-
les —Estampa— o quincenales —La avalancha— vy en diarios —La Voz de Navarra,
Diario de Navarra, Heraldo de Madrid y Ahora—.
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Fig. 2. Retrato del violinista Justito

Carmona. Hijas de Pliego. La Voz de

Navarra, 24-07-1931
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Fig. 3. Retrato en la portada del violinista
Justito Carmona. Hijas de Pliego. Diario de
Navarra, 24-07-1931

La publicacidén ocasional de ima-
genes suyas en cabeceras de Madrid
evidencia que sus contactos con la
prensa sobrepasaban el ambito local.
Tal vez el nombre de su padre, corres-
ponsal de ABC, o el mantenimiento de
contactos familiares o profesionales
en Madrid les facilitase la proyeccion
profesional fuera de Pamplona.

6.1. Retratos de estudio, escenas
y acontecimientos

Los retratos son el género en
el que las Hijas de Pliego mas se
prodigaron en la prensa. En general,
se trata de retratos de estudio que
servian para ilustrar celebraciones
0 sucesos relacionados con el per-
sonaje fotografiado. Es el caso de
los retratos “reaprovechados” que
ponen rostro a distintas noticias
relacionada con la imparticion del
sermon de la Soledad por el sacer-
dote Juan Pedro Zarranz, recogido
en La Voz de Navarra el 15 de abril

de 1927; el reconocimiento de Maria Lacunza como primera mujer abogada en
Navarra (Figura 1) aparecido en la revista madrilefia Estampa de 21 de febrero
de 1928; el homenaje al médico Marcelino Lorente publicado en el Diario de
Navarra el 28 de abril de 1929; la entrega del premio Sarasate al joven musico
Justo Carmona (Figuras 2 y 3), publicandose dos retratos distintos en La Voz de
Navarra y el Diario de Navarra el mismo 24 de julio de 1931 o el macabro asesi-
nato del empresario Pablo Casado en 1928 (Figura 4), del que aparecieron tres
retratos diferentes en la portada del Heraldo de Madrid de 6 de mayo de 1929,

todos realizados por Hijas de Pliego.



En otras ocasiones, la prensa recoge
escenas y retratos de grupo tomados por
las Hijas de Pliego en exteriores, mos-
trando distintos acontecimientos sociales
como bodas en el Diario de Navarra de
1 de octubre de 1930 y La Voz de Nava-
rra de 13 de septiembre de 1928, de 13
de enero y 26 de junio de 1931; grupos
escolares visitando la ciudad en La Voz
de Navarra de 28 de junio de 1927 y de
20 de julio de 1933; un equipo de fatbol
(Figura 5) en el Diario de Navarra de 3 de
abril de 1929; la visita del ministro de Fo-
mento al pantano de Yesa en 1931 en La
Voz de Navarra de 26 de mayo; el presi-
dente de la Republica de paso por Alsasua
en 1932 en La Voz de Navarra de 11 de
septiembre y Ahora de 14 de septiembre;
o la excursion de los participantes en la
Semana Pedagdgica en 1932 en Ahora de
14 de septiembre y reutilizada como si
se tratase de una visita de turistas en La
Avalancha el 8 de marzo de 1933.

Algunas de estas fotografias se publi-
caron solo en la prensa de Madrid, como
la del cardenal Soldevila, y en otras oca-
siones supusieron que sus autoras se
desplazasen fuera de Pamplona, como en
el partido de futbol celebrado en Artajo-
na (Figura 5); el interesante e informal
retrato realizado al Orfedn Pamplonés en
su viaje a Madrid en noviembre de 1927
(Figura 6); la visita a Yesa del ministro
Alvaro de Albornoz Liminiana o el viaje a
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Fig. 4. Dos retratos de Pablo Casado. Hijas de Pliego. Heraldo de Madrid, 6-05-1929

El equipo de Arlajona, que ¢l domingo gané al Ostikoka en partido inaugural dei campo.-La
madrina del campo lanzando <el kik-off».—(Foto Hijas de Pliego.)

Fig. 5. Retrato de grupo del equipo de futbol de Artajona y de la madrina del campo.
Hijas de Pliego. Diario de Navarra, 3-04-1929
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Fig. 6. Retrato de grupo de los orfeonistas en Madrid. Hijas de Pliego. La Voz de
Navarra 18-11-1927
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Repiblica en Alsasua (Navarra)
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Fig. 7. Retrato de grupo del presidente de la Republica, Niceto Alcala-Zamora en
Alsasua. Hijas de Pliego. Ahora, 14-09-1932

322

Irache de los profesores que participaban
en la Semana Pedagodgica.

Una fotografia singular fue la que rea-
lizaron las Hijas de Pliego a Niceto Al-
calad-Zamora, presidente de la Republica
espafiola, los ministros Prieto y Zulueta
y el general Queipo de Llano, recibidos
en Alsasua por un grupo de politicos y
autoridades cuando viajaban a San Se-
bastian. La imagen se publicé en La Voz
de Navarra el 11 de septiembre de 1932
y en la publicacion madrilefia Ahora, el
dia 14 del mismo mes (Figura 7).

Fueron las Unicas fotdgrafas que plas-
maron ese acontecimiento pues el Diario
de Navarra habia sido incautado y sus-
pendido desde el 10 de agosto hasta el
12 de septiembre, a causa de la subleva-
cion militar contra la Republica ocurrida
en Madrid el dia 10 de agosto, conocida
como “la Sanjurjada” por ser el promotor
el general pamplonés José Sanjurjo Sa-
canell. Asi que, sabiendo que este diario
no iba a poder publicar el recibimiento
en Alsasua del presidente, es posible su-
poner que las Pliego se ofrecieron para
tomar las fotos, de manera que La Voz
tuviese la exclusiva en Navarra, que des-
pués se envié Madrid, al diario Ahora.

Es probablemente que se desplazasen
formando parte de la comitiva oficial de
autoridades. El dia 10 de agosto, cuando
ocurrio el evento, y el 11, cuando se pu-
blicd en La Voz, el Diario de Navarra aun



estaba clausurado. Pero ya los dias 16 y 17, reabierto, este periodi-
co pudo publicar fotografias del presidente de la Republica visitando
Pamplona, a la vuelta del Pais Vasco. Estas imagenes fueron realiza-
das por Galle, el fotégrafo habitual del Diario de Navarra.

La incognita es saber por qué no fue a Alsasua Gerardo Zaraglieta,
el fotdgrafo que colaboraba con La Voz y quien cubri6 el dia 17 de
agosto la visita del presidente a Pamplona.

Las fotografias de Hijas de Pliego en la prensa pertenecen a géne-
ros y tematicas muy distintas y se distribuyeron en publicaciones de
orientacion liberal:

e En el Diario de Navarra publicaron cuatro fotografias entre
1929 y 1931, dos retratos interiores de estudio y dos retratos
exteriores de grupo —una boda y un partido de futbol—.

e En La Voz de Navarra aparecieron 13 imagenes entre 1927 y 1933,
correspondientes a retratos, escenas exteriores y fotorreportajes

e En Ahora, en 1932 publicaron dos imagenes correspondientes
al viaje de la Semana pedagdgica y del presidente en Alsasua.

e En el periddico Heraldo de Madrid publicaron en portada tres
retratos del industrial Pablo Casado.

e Finalmente, en la revista Estampa aparecieron trabajos suyos
en 1928, 1929 y 1932, siendo muy significativos los retratos de
Maria Lacunza de 1928. En esta revista aparecid un interesante
retrato de grupo de jévenes roncalesas (Figura 8).

6.2. Victor Pliego, el enigma de una identidad

Victor Pliego es la firma con la que se publicaron en el diario ABC
imagenes sobre distintos acontecimientos acecidos en Pamplona entre
1920 y 1922, coincidiendo con los Ultimos afios de la corresponsalia
de Emilio Pliego —de hecho, en 1920 las firmas de Emilio Pliego y Vic-
tor Pliego aparecieron simultaneamente en este peridodico— y sin que
hayamos podido localizar en ninguna fuente ni registro documental a
ningun fotdgrafo con este nombre.
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Fig. 8. Retrato de grupo de tres muchachas
roncalesas con indumentaria tipica. Hijas de
Pliego. Estampa, 15-02-1929

Bajo este nombre se publicaron imagenes de excelente factura técnica y gran
calidad informativa que muestran, con planos proximos o con la perspectiva y dis-
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tancia necesarias, algunos acontecimientos de interés nacional, como la visita del
ministro Bugallal a Pamplona para inaugurar el II congreso de Estudios Vascos (Vic-
tor Pliego, ABC, 19 de julio de 1920. Archivo n® 7547283); la del cardenal Soldevila
con motivo del centenario de San Francisco Javier (Victor Pliego, ABC, 31 de enero
de1922. [sic] Archivo n® 7031953) y los danzantes de Suberoa (Francia) y Valcarlos
(Navarra) en la plaza de toros (Victor Pliego, ABC, 20 de julio de 1920. Archivo n©
7546753).

Consideramos como hipdtesis de trabajo que se trata de un heterénimo que es-
conde la identidad de Esmeralda Pliego bajo un nombre masculino vinculado con el
célebre escritor romantico francés, con el que el suyo —Esmeralda Eloisa Leopoldi-
na, de clara inspiracién victorhugiana— guarda una estrecha vinculacion.

Esta estrategia de utilizar un nombre distinto pero relacionado, se podia em-
plear en un periddico de la lejana capital, donde poca gente conocia quienes
formaban en ese momento la menguada familia Pliego, mientras que resultaba
imposible en Pamplona.

7. 1934: la reestructuracion de la Plaza del Castillo y el cierre
del estudio

La actividad fotografica de Esmeralda, Blanca e Isolina cesé en 1934, como con-
secuencia de la apertura del segundo ensanche de Pamplona, pues la remodelacion
del edificio del Crédito Navarro, donde se albergaba el estudio alquilado de las Hijas
de Pliego, obligd a su cierre ese mismo afio.

Simultdneamente perdieron también su domicilio situado entre 1930 y 1934 en
la calle Espoz y Mina, 4, 39, en un piso propiedad de la misma entidad financiera.

A ello se sumd que Esmeralda perdid vision, debido a un incendio doméstico, lo
que acabo degenerando en una ceguera muy incapacitante y precipitando la des-
vinculacion profesional de la fotografia.

Isolina, la menor de las hermanas, habia estudiado Magisterio en la Escuela Normal
de Maestras de Pamplona y se habia titulado en 1914, sin ejercerlo, en esta tesitura
asumio el rol de cabeza de familia y llevd consigo a sus hermanas a Lodosa, donde
tomo posesion en 1934 de una plaza como maestra en propiedad, tras una breve
estancia en Torrente de Cinca (Huesca) y en Berbinzana (Navarra).

En Lodosa fallecié en 1936 Blanca, después Esmeralda en 1952 y finalmente Iso-
lina en 1969. Ninguna de ellas se caso ni tuvo descendientes. Tampoco su hermano.



Desconocemos lo que pudo ocurrir con las camaras, el archivo y el resto de los
materiales fotograficos. Lo mas probable es que los vendiesen a otros fotografos,
como Luis Zaragieta, que abrio a finales de junio de 1934 un estudio, segun publi-
cito el periddico E/ Pensamiento navarro de 23 de junio de 1934,

De ello han transcurrido 100 afios.

Tras abandonar Pamplona, poco a poco la memoria de las Hijas de Pliego se borro
y el recuerdo de su trabajo se fue perdiendo.

A modo de conclusion

Hijas de Pliego fue un importante estudio fotografico en Pamplona, entre 1924
y 1934, singular dentro del medio navarro por ser totalmente femenino y estar
regentado por tres hermanas, que se habian formado junto a su padre. Su obra
esta compuesta principalmente por retratos de estudio, caracterizados por un estilo
sencillo y a la par elegante y moderno.

También sus colaboraciones con la prensa fueron notables, en un periodo en el
que era habitual que los profesionales con estudios abiertos en las ciudades publi-
casen también sus fotografias en periddicos y revistas, unos medios de comunica-
cion avidos de imagenes con las que atraer a nuevo publico, aportando objetividad
y valor de verdad a las informaciones narradas.

Hijas de Pliego publicé de forma habitual fotografias entre 1927 y 1933, en periodi-
cos y revistas, tanto de ambito local y nacional. Los retratos de estudio “reutilizados”
como ilustraciones de noticias fueron una de sus principales aportaciones, sin des-
defiar las escenas exteriores que mostraban eventos sociales y acontecimientos pu-
blicos. La prensa les proporciond reconocimiento profesional, proyeccion social para
su nombre comercial y nuevos clientes. Probablemente no recibiesen remuneracion
economica por sus publicaciones, pero si publicidad y nuevas relaciones sociales.

Sus fotografias nos permiten conocer un mundo en proceso de cambio, que ofre-
cia nuevas posibilidades a mujeres como ellas, con formacion e inquietudes estéti-
cas, para las que el medio fotografico constituyd en la Espafia de ese momento una
posibilidad real de ejercer una profesion y al mismo tiempo de mantener su propia
independencia econdmica.

La obra que ha llegado hasta nuestros dias nos proporciona su vision y su testi-
monio del mundo y de las gentes que las rodeaban, reflejando el espiritu optimista
de los afios veinte y comienzos de los treinta, antes de que se extendiesen las
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sombras profundas que marcarian al pais y también a la sociedad pamplonesa en
los afios previos a la Guerra Civil.
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