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EL CINE COMO FUENTE DE
REPRESENTACIONES SOCIALES DE “EL
DESCUBRIMIENTO Y CONQUISTA DE
AMERICA”

ANDREA M. ORDONEZ CUEVAS
(Universidad Auténoma de Madrid)

NICOLAS POZO SERRANO
(Universidad Complutense de Madrid)

http://doi.org/10.18239/jornadas_2020.27.55

El cine es un recurso intimamente ligado a la diddctica de la Historia. La
abundancia de fuentes y su accesibilidad lo convierten en una de las herramien-
tas mds utilizadas en las aulas. Muchos académicos han coincidido en afirmar
que el uso de recursos cinematogréficos puede ser contraproducente; puesto
que presenta una serie de vicios y problemas propios del lenguaje visual que
pueden llevar a errores de interpretacién. Ademds, existe el riesgo de tomar
por veraces las representaciones que de la Historia se transmiten a través del
cine. Un fenémeno que Robert Rosenstone definia como “ventana al pasado”
(1992). Sin embargo, la Historia como objeto de estudio no se encuentra exenta
de problemas semejantes.

El pasado histérico es inaccesible para los historiadores, tan s6lo podemos
recuperar aquellos relatos que hasta nosotros han pervivido y que se han sig-
nificado a lo largo del tiempo. La reflexién sobre los problemas metodolégicos
adscritos a la ensefianza de la Historia ha sido una preocupacién constante en
la historiogratia, sobre todo a partir de la introduccién de las perspectivas de
la Nueva Historia Cultural en los afios 60, cuando el conocimiento histérico
empieza a adquirir una preocupacién verdaderamente socio — cultural, que se
aleja de la pretension positivista de acceder al pasado cémo tal, de manera veraz

*  Este articulo y su correspondiente comunicacién se inscriben dentro de un proyecto del

programa Innova Docencia: 205/2018-2019 “Disefio de un modelo didéctico para la
ensefianza y el aprendizaje de las Ciencias Sociales a partir de las representaciones de lo/
as estudiantes” del departamento de Didéctica de las Ciencias Sociales de la Facultad de
Educacién de la Universidad Complutense de Madrid.
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y objetiva, y aspira a poner de relieve nuevas categorias de andlisis, relacionadas
con el pensamiento, las mentalidades y el discurso.

El giro lingiiistico procedente de la filosofia y los planteamientos posestruc-
turalistas aportados por pensadores como Levi — Strauss, Derrida o Foucault han
permitido el desarrollo de nuevas metodologias historiogrificas centradas en el
estudio de las representaciones histdricas, entre cuyos maximos representantes se
encuentra Roger Chartier. Estas nuevas perspectivas se sumergen profundamente
en los andlisis transversales y multidisciplinares a través de la incorporacién de la
Antropologia Histérica, la Sociologia o la Filosofia.

Nuestro objetivo es unir los presupuestos de la Historia Cultural y la Didactica
Constructivista con estos planteamientos surgidos del pensamiento posmoderno
con el objetivo de que el alumnado aprenda, reconozca y sea capaz de analizar
las diferentes fuentes y relatos histéricos, desarrollando asi su capacidad critica.

Hemos establecido como hilo de nuestro analisis el periodo reconocido como
“Descubrimiento y Conquista de América” por ser un eje discursivo del temario
de la Educacién Secundaria y una de las bases principales en la construccién del
relato nacional en Espafia. No obstante, nos gustaria destacar una evidencia, se
trata de un proceso histérico que se ha venido leyendo, analizando y explicando
desde una perspectiva marcadamente eurocéntrica tanto en los textos legales,
como en los manuales y en la cultura de masas. Este tratamiento supone un obs-
tdculo para comprender el momento histérico en si mismo, al tiempo que limita la
posibilidad de aplicar la metodologia planteada. Para lograrlo proponemos el uso
del cine, tanto en su vertiente eurocéntrica como en lo que hemos denominado
peliculas de la alteridad, que junto con los planteamientos tedricos de Peter Burke
(2005 y 2010) y Serge Gruzinski (2000) nos permitirin acercarnos a la diversidad
cultural americana, antes, durante y después de la conquista. Trataremos asi de
multiplicar los actores histéricos, los relatos y las representaciones para acercar
al alumnado a uno de los temas mds trascendentales y complejos del periodo: el
choque cultural, a menudo ignorado o marginado en las aulas.

LA HISTORIA COMO REPRESENTACION SOCIALY EL CINE
COMO “VENTANA AL PASADO”

Al acercarnos a la Historia debemos entenderla como representacién social.
Tal y como expuso Chartier en su obra E/ mundo como representacion (1992), los
individuos y sociedades del pasado entendian su realidad conforme a sus propios
esquemas mentales y esta representacion trasciende en los escritos, edificios, escul-
turas, inscripciones, monedas. . . de su tiempo que hoy constituyen fuentes histéricas
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para acercarnos al pasado. Asi los historiadores trabajamos sobre una representaciéon
concreta, frente a la pluralidad de relatos posibles, mds que sobre los acontecimien-
tos, procesos o estructuras pretéritas. Al mismo tiempo, hemos de tener en cuenta
que al analizar estas fuentes lo hacemos desde las perspectivas, preocupaciones y
estructuras mentales de nuestro tiempo. Es decir, la Historia estd sometida a un
principio de circularidad por el cual, al investigar sobre el pasado, generamos nuevas
representaciones resignificando las ya existentes (Guzman Vézquez, 2013: 17)
Como historiadores y docentes, es fundamental atender a las distintas formas
de ver al individuo y la realidad que lo rodea que han convivido e incluso se han
enfrentado a lo largo del tiempo. Atender a esta pluralidad nos ofrece la posibi-
lidad de ensefiar al alumnado la complejidad del andlisis histérico, mediante el
uso de fuentes contrastadas. Evitando asi caer con tanta facilidad en un mal que
aqueja en exceso a la ensefianza de la Historia: la memorizacién de un pasado

incuestionable (Pérez Garzoén, 2002; Dalongueville, 2003; Capistegui, 2006).

etk

Las representaciones sociales han servido al poder para construir las bases de
un discurso histérico oficial que se ha transmitido formalmente a través de las
instituciones, especialmente la educacién — lo que se entiende por “alta cultura —
pero también de manera mds informal a través del cine, los videojuegos, el cémic,
la television y otros difusores de la llamada “cultura popular”. No obstante, en este
ambito, también encontramos relatos que cuestionan las representaciones institu-
cionales para difundir su propia imagen sobre el pasado histérico, de manera que
pueden utilizarse para potenciar el desarrollo del pensamiento critico.

Casi desde sus origenes los historiadores han renegado del cine como relato
historiografico, por su falta de rigurosidad, su simplicidad y su incapacidad para
reflejar un relato académicamente sélido, puesto que lo consideran teatral, gro-
tesco o anacrénico (Rosenstone, 1995: 30). No obstante, tendemos a obviar que
la propia historiogratia no es mas que un relato en si mismo, una representacién
narrativa de la realidad histérica condicionada por nuestras limitaciones perso-
nales y técnicas. Hace ya décadas que la academia se plante6 la imposibilidad de
la objetividad en el historiador y nuestra incapacidad para conocer el pasado mas
alla de aquellos relatos que nos han sido legados por ¢él.

Al margen de estos debates, el cine es una de las herramientas utilizadas para
transmitir ciertos relatos histdricos accesible a todo tipo de publico, algunos con
mis fortuna que otros. Y es innegable que una parte importante de nuestras

667



ANDRrREA M. OrDONEZ CUEvAS Y NicoLis Pozo SERrRaNO

imdgenes histdricas (representaciones mentales) proceden en gran medida de los
medios audiovisuales. Resulta dificil en el mundo occidental separar a Espartaco
de la imagen transmitida por Kirk Douglas o imaginar a Lednidas defendiendo
las Termdpilas sin pensar en 300. A través de los medios audiovisuales se trans-
miten los grandes tépicos historiogrificos y se construyen representaciones que
perviven en el imaginario colectivo y eso preocupa a los historiadores, no solo
porque esas imagenes sean falsas o poco rigurosas, sino porque, como afirma
Rosenstone, se escapan a su control (1995: 44).

A pesar de los obvios problemas que la transmisién audiovisual del relato histo-
riografico presenta; es una herramienta de gran utilidad como recurso didactico pues-
to que permite analizar conceptos y construcciones histéricas dificiles de explicar en
el aula o cuyo grado de abstraccién estd fuera del alcance del alumnado de secundaria.

Uno de los principales riesgos que nos encontramos a la hora de utilizar el cine
como fuente para la ensefianza de la Historia es la “ventana al pasado”, definida por
Rosenstone (1997) como serie de imagenes y recursos que resultan reconocibles
para el publico medio y que anaden una falsa sensacién de veracidad histérica.
Esta historicidad forzosa facilita al espectador asumir como verdaderos los hechos
que se le presentan gracias al uso de recursos sencillos como la introduccién de un
narrador “cronista’, imdgenes reconocibles procedentes del arte, frases lapidarias
como “la historia real jamas contada” o “la verdadera historia de..:” o cartelas de datos
biogréficos que suelen cerrar el discurso con hechos conocidos por el espectador del
tipo: “Isabel muri6 sin hijos por lo que el trono pasé a su sobrino Jacobo Estuardo”.

La difusién de una serie de “hechos innegables y veraces” sobre los cuales se
articula el discurso — como que Colén lleg6é a América un 12 de octubre o que
Carlos V murié en Yuste — permite transmitir un relato mucho mdas compacto y
creible. Este es el principal problema al que nos enfrentamos al utilizar medios
de comunicacién de masas, por ello, debemos poner en duda su credibilidad; para
poder contraponer otras imdgenes que lo cuestionen y amplien la percepcion del
alumnado. En definitiva, podemos utilizar el cine como recurso didactico, pero
debemos hacerlo siendo conscientes de sus limitaciones.

“ELDESCUBRIMIENTOY CONQUISTA DE AMERICA” UN RELA-
TO HISTORICO EN LA EDUCACION SECUNDARIA

El curriculum oficial incluye “El descubrimiento y conquista de América” en
dos momentos de la ensefianza secundaria: en el primer ciclo de la ESO y en
la asignatura de Historia de Espana de 2° de bachillerato. De acuerdo con los
epigrafes que marca la ley, la prioridad es comprender las politicas europeas, defi-
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niendo Europa como sujeto agente y América como sujeto pasivo. Sin embargo, si
acudimos a los criterios de evaluacién y estindares de aprendizaje evaluables la ley
amplia nuestras posibilidades a la hora de definir los distintos sujetos histéricos
(LOMCE,2015: 300 y 323).

En este sentido, Gruzinski es tajante al afirmar que no se puede comprender
la occidentalizacién del siglo XVI sin una apertura de Europa al mundo que se
estaba explorando y, por tanto, la propia transformacién de la realidad europea
(2018, p. 164). Por ello, no podemos entender y analizar el descubrimiento, la con-
quista y sus consecuencias — tal y como indica la ley — sin el componente indigena,
ya que “América’es el resultado de un proceso de hibridacién o mestizaje nacido
del “choque de civilizaciones” (2000).

No obstante, si dirigimos nuestra mirada a los libros de texto el tratamiento
dista mucho de incorporar la realidad indigena. En el mejor de los casos simpli-
fican la pluralidad prehispdnica a “tribus” del Caribe y “grandes civilizaciones”
afladiendo informacién sobre su organizacidn, creencias, algunos personajes
histéricos y deidades (Lazaro et al, 2015). Otros inicamente se refieren al
mundo prehispénico al hablar del avance de los conquistadores, como elemento
a combatir (Burgos et al, 2015). Esta representacién del mundo indigena se
traslada a las consecuencias de la conquista, las cuales habitualmente se limitan
a aportaciones materiales. Aunque alguna editorial reconoce la importancia de
la resistencia indigena (Lazaro et al, 2015: 207), otras limitan su pervivencia
a “escasas tradiciones [que] sobrevivieron adaptadas al cristianismo” (Ayén
Sanchez et al, 2015: 42).

Partiendo de la perspectiva ofrecida por los textos, entendiendo la historia
como una representacién social y reconociendo las posibilidades del cine y su uso
didéctico, planteamos un andlisis de diferentes peliculas para ofrecer al alumnado
una perspectiva mds amplia, que permita la confrontacién de imdgenes y favorezca
el desarrollo del pensamiento critico.

INDIGENAS, COLONIZADORES Y AMERICA EN EL CINE

Para este andlisis hemos seleccionado seis peliculas; tres de ellas abordan la
cuestion desde un punto de vista eurocéntrico: E/ Dorado (Gémez y Saura, 1988),
1492 La conquista del paraiso (Golbacas y Scott, 1992) y Apocalypto (Davey, Dowd
y Gibson, 2006). Las otras tres peliculas, de la alteridad, son producciones mexi-
canas que se inspiran en tradiciones y elementos culturales nativos: In Necuepa-
liztli in Aztlan (Prior, Langarica y Cattlet, 1991), La otra Conguista (Domingo y
Carrasco, 1998) y Eréndira Ikikunari (Cattlet, 2006). Esta seleccién nos permite
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contraponer imdgenes diferentes del indigena, del colonizador y de América,
categorias que guiardn nuestro andlisis.

INDIGENAS: SALVAJES, CIVILIZADOS Y HEROINAS

En este apartado hemos de tener en cuenta el uso que se hace de los elementos
culturales, ideograficos, iconogrificos y cosmogénicos indigenas. Su presencia
en la narracién rompe los referentes eurocéntricos y representa la realidad pre-
hispénica con identidad propia contraponiéndose a los anclajes epistemolégicos
del observador. Especial relevancia adquiere el uso de las lenguas nativas, que
en Eréndira Tkikunari, In Necuepaliztli in Aztlan y Apocalypto, dominan la narra-
cién. Al conceder protagonismo a la realidad indigena retrata a los castellanos
en “intrusos” incapaces de entender la realidad contextual. En E/ Dorado y 1492:
la conquista del paraiso el elemento indigena es marginal y en La ofra conquista
minoritario y resistente.

Algunas escenas contribuyen a reforzar las diferentes representaciones de
los nativos. Salvador Carrasco muestra la importancia de la tradicién cultu-
ral mexica que perdurara a través de los cddices, puestos bajo la proteccién
de Tonantzin, la diosa madre. Idea que refuerza cuando al ser destruidos los
indigenas afirman: “nuestra historia no es mas que humo”. Al mismo tiempo,
Juan Mora Cattlet pone de manifiesto las tradiciones, rituales y creencias de
los purépechas en Eréndira Ikikunari a través del matrimonio, los sacrificios y
las disputas de poder.

La pluralidad es otra de las caracteristicas que contribuyen a construir la
identidad indigena, esto se refleja especialmente en las peliculas de Mora Catt-
let. Eréndira ITkikunari es explicita al diferenciar a los aztecas -que ya han sido
derrotados- de los propios purépechas. A la vez refleja una divisién interna en
términos estratégicos, diferenciando entre aquellos que apuestan por combatir
a los conquistadores, frente a quienes son proclives a la alianza. Mientras tanto,
en In Necuapaliztli in Aztlan esta pluralidad se refleja en los mexicas guerreros,
seguidores de Huitzilopochtli, y los sacerdotes, seguidores de la diosa madre. La
otra conquista, pone de manifiesto otro tipo de diversidad social; menospreciando
al primogénito de Cortés, fruto de su relacién con la Malinche, al tiempo que
Topiltzin, al ser hermanastro de Isabel Motecuzoma y descendiente del gober-
nador azteca, evita su condena a muerte. El mestizaje y los linajes adquieren
relevancia en el mundo colonial.

Esta caracterizacién del indigena contrasta con la realizada por otros per-
sonajes: fray Diego Corufia, en La ofra conquista, retrata a los indigenas como
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violentos al afirmar que de matar indigenas “se encargan los propios indios con
sus malditas costumbres”. Pero también en otras peliculas, por ejemplo, en E/
Dorado la poblacién indigena se representa de manera colectiva, impidiendo su
individualizacién. Su papel se reduce al de guias o grupos indeterminados que son
objeto de la ira y violencia de los conquistadores al sentirse engafiados o frustrados
por no alcanzar la ciudad dorada.

En una posicién intermedia se sitda Apocalypto,los mayas aparecen represen-
tados como un compendio de pueblos que comparten algunos rasgos culturales,
diferenciados tanto visual como argumentalmente, una mirada mis plural de
la situacién americana previa a la llegada del europeo. Ademds, ciertos tépicos,
como los sacrificios humanos, presentan una marcada carga ritual, aunque sin la
profundidad de los ejemplos de la alteridad.

En definitiva, las peliculas con una perspectiva de la alteridad presentan una
realidad indigena con mis identidad, que se descarga de estereotipos, profundi-
zando en las tradiciones, culturas e idiosincrasias de los puebles representados.
Las eurocéntricas restan identidad a la realidad indigena al ser un elemento
secundario, al que se enfrentan y, por tanto, se introducen como prototipos,
elementos reconocibles para el espectador, sin profundidad, pasado o identi-
dad propia. Esto nos ofrece distintas imdgenes del indigena, desde el salvaje
destructivo a la heroina Eréndira, pasando por sociedades organizadas con sus
costumbres e imaginarios propios.

COLONIZADORES: CONQUISTADORES, MISIONEROS, DIOSES Y
DEMONIOS

La imagen de los llamados “colonizadores” difiere de manera significativa en
nuestros dos grupos de andlisis. En el caso de las cintas eurocéntricas encontramos
divergencias entre las representaciones. Ridley Scott focaliza particularmente
sobre la figura de Colén y, por tanto, limita la profundidad psicolégica e inter-
pretativa de otros personajes. La narracién se centra en las dificultades que debe
atravesar el protagonista para lograr su objetivo, una suerte de camino del héroe
que culmina con el descubrimiento del Nuevo Mundo. Sin embargo, resulta una
construccién maniquea de los personajes; con un Gerard Depardieu, aventurero,
inteligente, valiente y osado; frente a quienes intentan frustrar su proyecto. Aso-
ciando de forma clara la figura del conquistador y el héroe.

Carlos Saura otorga especial relevancia a las personalidades divergentes
que encuentra dentro del conjunto de los conquistadores. Los protagonistas
representan la doble vertiente que se puede asociar a ellos: las virtudes heroicas

671



ANDRrREA M. OrDONEZ CUEvAS Y NicoLis Pozo SERrRaNO

atribuidas a la expedicién trasatlintica y los vicios de los hombres en una tierra
ajena. El comandante, Ursta, se presenta como un joven heroico, preparado
para cumplir con su misién, a pesar de los riesgos que entrafia y las dificultades
que pueda encontrar en el camino. Pero también es victima de sus pasiones,
dejandose llevar por su deseo carnal hacia una joven mestiza. Mientras que,
Lope de Aguirre, més experimentado tras haber residido durante varios afios
en el territorio americano, se presenta como un personaje cinico, curtido en
batalla y en experiencia, menos entusiasta y mds receloso ante las hostilidades
que encuentran en su busqueda.

Estos personajes, a pesar de presentar una vision algo més humana y romper
levemente con la idealizacién de los conquistadores, siguen respondiendo a los
arquetipos propios de las visiones cldsicas del cine de aventuras. La ausencia de
una presencia indigena, con una personalidad definida, les convierte, una vez mis,
en representaciones conceptuales cldsicas. No existe una interaccién real entre
estos hombres y los pobladores originarios, mas alli de una relacién de sumisién
directa, no hay intercambio, ni ideoldgico, ni cultural, ni social. Se presentan dos
espacios claramente diferenciados entre colonizadores y colonizados.

El ejemplo de Apocalypto resulta poco representativo en este caso puesto que
la tinica imagen que puede interpretarse como “colonizadores”la encontramos
en la escena final, a modo de panordmica en la distancia, en la que observamos
varios barcos castellanos. La reaccién de los protagonistas oscila entre la huida y
la admiracién ante una nueva realidad. En In Necuapalitzli en Aztlan la ausencia
es completa, ya que los colonizadores no forman parte de la narracién.

En las alteridades encontramos una representacién diferenciada entre los
colonizadores: por un lado, se encuentran los militares, violentos y codiciosos; y
los misioneros con un perfil mucho mis dialogante y cultural, pero representantes
del paternalismo que subyace al proceso de evangelizacién, siendo su maximo
representante fray Diego Corufia.

En Eréndira aparece también la perspectiva religiosa con la que el mundo indi-
gena asocid, en algunas ocasiones, a los castellanos y los dioses. Por este motivo,
el director, rescinde su individualidad con el uso de mdscaras, representindoles
como un grupo indiferenciado, esos nuevos dioses augurados por la via profética.
Cuando son despojados de sus mdscaras revelan una identidad humana, pero
también mds negativa, como “demonios sedientos de oro” que rompen con las
dindmicas propias del pueblo indigena para su propio beneficio. En cuanto a los
misioneros su objetivo es una destruccién mucho mds simbdlica, la eliminacién
de los idolos indigenas.
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AMERICA: ESPACIO DE CONQUISTA EUROPEAY RESISTENCIA CUL-
TURAL INDIGENA

Cada pelicula categoriza de diferente forma cada uno de estos elementos, por
tanto, nos encontraremos distintas imigenes de América.

En las peliculas eurocéntricas, se presenta América como un espacio de
expansién y desarrollo del mundo europeo. Esto se evidencia de distintas mane-
ras, una de ellas es reducir la realidad indigena a una serie de estereotipos iden-
tificables, mientras se potencia y profundiza en la imagen de los conquistadores.
Sin embargo, en las cintas encontramos expresiones mds explicitas. Ejemplo
de ello es una de las frases que da comienzo a 1492: /a conquista del paraiso:
“Hubo un tiempo en el que el Nuevo Mundo no existia”, referencia a que este
territorio y las realidades que en €l existen cobran importancia a partir de la
llegada europea. Eso se refleja en la construccién de Colén como protagonista;
el descubrimiento del nuevo continente culmina su arco narrativo al completar
de forma exitosa su misién.

La imagen proyectada en E/ Dorado responde a la necesidad de expansién
territorial y riqueza, propia de los europeos. América se refleja como una tierra
de oportunidades, repleta de peligros y dificultades, pero capaz de recompensar a
los valientes exploradores con tantas riquezas como puedan imaginar a cambio de
su entrega, valor y osadia. Sin embargo, el resultado es mucho menos provechoso,
los conquistadores, cegados por la codicia y el poder, tratan de encontrar el lugar
mitico y se pierden a si mismos en el proceso; fracasando y convirtiéndose en
representaciones fallidas del héroe.

Al mismo tiempo, la imagen que se construye en Apocalypto es la de un lugar
de enfrentamiento entre las distintas culturas mayas. Sin embargo, el titulo y la
escena final actdan a modo de epilogo anticipando esa idea de América como
espacio de conquista europea.

Por el contrario, las peliculas de la alteridad nos ofrecen América como un
espacio con identidades propias, plurales y complejas, lo que se manifiesta en
las distintas formas de afrontar los conflictos. Esta imagen es evidente en In
Necupaliztli in Aztlan, debido a la ausencia de elementos europeos y en Eréndira
ITkikunari donde el imaginario purépecha cobra importancia hasta el punto de que
los personajes europeos se estereotipan mediante el uso de mascaras, de acuerdo
con los testimonios indigenas. Al mismo tiempo es recurrente fundir la narracién
con la accién a través de los cédices, ligando el relato visual y argumental a la
perspectiva indigena.
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A esta idea de América como realidad plural se suma la que aporta La ofra
conquista al incidir en la resistencia cultural indigena. En una escena, el idolo
de Tonantzin es sustituido por una imagen de la Virgen, paralelismo clave para
ilustrar la importancia de la religién. Y asi, presenta dos realidades culturales
diferenciadas que chocan y se enfrentan, pero a la vez son permeables, como
ilustra el dominio del ndhuatl por parte de fray Diego de Coruiia o su consulta a
sanadores mexicas. Este choque cultural y su complejidad se evidencian a través
de distintos trances, que tanto Topiltzin como Diego Corufia padecen, en los
que se funden elementos cristianos y mexicas. En este sentido, el episodio mds
relevante es el desarrollo en paralelo del sacrificio humano de tradicién indigena
y la comunién cristiana. Tanto Eréndira Ikikunari como La otra conquista, reflejan
que la conversién es la forma mas eficiente de supervivencia cultural indigena.

CONSIDERACIONES FINALES

Este sucinto andlisis nos permite extraer algunas conclusiones a tener en cuen-
ta a la hora de utilizar el cine como herramienta didictica.

En primer lugar, existen peliculas con planteamientos, objetivos y perspectivas
claramente diferenciadas que ofrecen al alumnado, también desde el punto de
vista cinematografico, distintas representaciones con los que contrastar ideas y
relatos para profundizar en el conocimiento histérico y contribuir al desarrollo
del*/ pensamiento critico.

Estas peliculas se prestan a varias opciones de trabajo. Sin embargo, atendien-
do a nuestro objetivo principal, contrastar distintas fuentes y representaciones,
creemos que es preferible realizar una seleccién de escenas sobre un mismo tema
y ofrecer al alumnado su andlisis y comparacién, con el apoyo de las fuentes per-
tinentes que permitan profundizar en estas ideas. Con el uso de categorias como
indigena, colonizador y América.

Creemos conveniente recalcar la intencionalidad de determinados formatos,
aparentemente inocentes, como el cine. Este tipo de trabajo pretende transmitir
al alumnado una metodologia que les permita desarrollar el andlisis histérico, pero
también que transcienda la propia disciplina y les sea de utilidad en su dia a dia
frente a una novela, una serie, un cémic, una noticia o un discurso.

Por dltimo, consideramos que nuestra apuesta no es una innovacién en cuanto
a las herramientas utilizadas para la ensefianza y el aprendizaje, un campo profu-
samente trabajado. Sin que defendemos la innovacién en cuanto a la profundidad,
la proyeccién y los objetivos de aquellos contenidos que como historiadores y
docentes queremos transmitir a nuestros alumnos y alumnas.
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