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Arquitectura a Catalunya - |
reflexions sobre una crisi
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Madrid o Barcelona

En els darrers mesos s’ha pogut seguir un debat sobre la situacié de l'arquitectura catalana que, des de la revista
ARQUITECTONICS, creiem d’interes per a la professio de I'arquitecte a Catalunya. Per tant, hi aportem el nostre gra de
sorra. Hem fet un sondeig d’opinié i hem seleccionat aspectes de I'arquitectura a Catalunya que creiem que tenen
importancia i que no han estat suficientment criticats fins avui. Des de la universitat, la prioritat absoluta és I'educacio i la
recerca; potser per aixo el nostre punt de vista pot ser util i complementari a d’altres analisis sobre la situacio actual de
l'arquitectura a Catalunya, tan respectables com la nostra. De moment, defugim de donar noms concrets, pero en un futur
volum de la revista publicarem una seleccié d’obres recents. Al segon volum titulat L’arquitectura a Catalunya I: analitzarem
obres concretes que, al nostre parer, contenen en poténcia futures estrategies culturals i socials interessants per a
l'arquitectura catalana en el marc de la situacié mundial. Aixo sera, pero, dintre d’uns mesos.

Josep Muntafiola, director
Madrid o Barcelona

En los ultimos meses se ha podido seguir un debate sobre la situacion de la arquitectura catalana que, desde la revista
ARQUITECTONICS, creemos de interés para la profesion arquitecténica en Catalufia. Por lo tanto, aportamos nuestro grano
de arena. Hemos hecho un sondeo de opinién y hemos seleccionado aspectos de la arquitectura en Catalufia que
consideramos de importancia y que no han sido suficientemente criticados hasta hoy. Desde la universidad, la prioridad
absoluta es la educacion y la investigacion, quiza por esto nuestro punto de vista puede ser util y complementario a otros
andlisis sobre la situacioén actual de la arquitectura en Catalufia, tan respetables como el nuestro. De momento, evitamosa
dar nombres concretos, pero en un futuro volumen de la revista publicaremos una seleccién de obras recientes. En el
segundo volumen titulado Arquitectura en Catalufia Il, analizaremos obras concretas que, a nuestro entender contienen en
potencia futuras estrategias culturales y sociales interesantes para la arquitectura catalana en el marco de la situacién
mundial; perp esto sera, dentro de unos meses.

Josep Muntafiola, director

Madrid or Barcelona

In the recent months one could read the debate on the actual situation of Catalan architecture. The editing board of the
magazine ARQUITECTONICS believes that debate is of great interest for the entire profession of architect in Catalonia. That
is why we would like to make our small contribution to this cause. We carried out an opinion poll, choosing some aspects
of Catalan architecture that we consider important and not sufficiently reviewed so far. The absolute priorities of the
university are education and research, so our point of view might be useful and might as well complement the existing and
equally worthy analysis of the present situation of Catalan architecture. Right now, we’d rather not give names, but in the
next issue of our magazine we will publish a selection of most recent works. This second volume, entitled Architecture in
Catalonia Il will come out in a few months’ time and will be dedicated to the analysis of some specific works that, in our
opinion, could potentially contain cultural and social strategies, of considerable interest for the future of Catalan architecture
in the frame of the worldwide situation.

Josep Muntafiola, director
Madrid ou Barcelona

Au cours des derniers mois on a pu lire les matériaux du débat sur la situation de I'architecture catalane que les éditeurs de
la revue ARQUITECTONICS considérent dignes d’intérét au point de vue de la profession d’architecte en Catalogne. C’est
pour cela qu’on a décidé d’ y faire un petit apport . On a effectué un sondage d’opinion et on a sélectionné des aspects de
I'architecture catalane qui semblent d’importance ou bien peu critiqués jusqu’a maintenant. La priorité absolue de I’
université c’est élever et faire des recherches; par conséquence, notre point de vue peut étre utile pour complémenter les
analyses existants — aussi respectables que la nétre — de la situation actuelle de I'architecture en Catalogne. Pour le
moment, on s’abstiendra de citer personne, mais dans le prochain numéro de la revue on va publier une sélection des de
luvres les plus récentes. Ce second volume, intitulé Architecture a Catalogne Il, qui sortira dans quelques mois, sera dédié
aux oe luvres spécifiques qui contiennent, a notre avis, des potentielles stratégies culturelles et sociales essentielles pour
I'avenir de I'architecture catalane dans le cadre de la situation mondiale.

Josep Muntafriola, directeur
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La arquitectura en Cafaluna a las
puertas del siglo XXI

Introduccion: ;Estrategias de super-
vivencia?

La profesion de arquitecto se halla en
un momento importante. Dentro y
fuera del ambito universitario se ob-
serva una rapida transformacion.

El presente articulo quiere analizar
esta transformacion, sin dar nombres
—no como algunos, que dicen que
no los dan y al final dan los de siem-
pre- para averiguar cudles pueden
ser las estrategias de supervivencia,
o sea, los comportamientos experi-
mentales de los arquitectos que
reintroduzcan una arquitectura viva
en Catalunia.

Capitulo 1. Para empezar, la educa-
cion y la investigacion

Hemos llegado a aceptar una
comercializacion de la arquitectura
como el unico medio para sobrevivir
como arquitectos, y para evaluar la
cualidad de los proyectos, y esto nos
obliga a hacer distinciones entre vie-
jos y jovenes, nuevos y antiguos, ar-
quitectura actual y arquitectura an-
tigua (en cierto sentido, “superada”)
etc... Estos criterios, que son conse-
cuencia de una “comercializacion”,
estan creando confusion en la pro-
pia profesion, como si los jovenes
fueran necesariamente mds ‘“progre-
sistas” y mas “innovadores” que los
viejos (cosa que estda siempre por
ver), o como si la arquitectura del
star-system fuera siempre buena, lo
cual, claramente, no es cierto, o como
si la arquitectura antigua fuera peor
que la moderna, etc.

L'arquitectura a Catalunya
a les portes del segle xx

Josep Muntanola Thornberg

Introduccio: Estratégies de supervivencia?

a professid de l'arquitecte esta en un moment
important. Dins i fora de I'ambit universitari s’observa una
rapida transformacio.

El present article vol analitzar aquesta transformacio,
sense donar noms -no com alguns, que diuen que ho
fan i al final donen els de sempre-, per esbrinar quines
poden ser les estrategies de supervivencia, és a dir els
comportaments experimentals dels arquitectes que
reintrodueixin una arquitectura viva a Catalunya.

Capitol I. Per comencgar, I’educacioé i la recerca
Hem arribat a acceptar una comercialitzacid de
I'arquitectura com a unic mitja per sobreviure com a
arquitectes i per avaluar la qualitat dels projectes, i aixd
ens obliga a fer distincions entre vells i joves, nous i antics,

© Els autors, 2003; © Edicions UPC, 2003



Podemos preguntarnos si es posible
hacer evolucionar los aspectos nega-
tivos de esta situacion (porque aspec-
tos positivos también hay).

Como siempre, en arquitectura, sola-
mente un desastre fisico — un terre-
moto, el hundimiento de un gran tea-
tro publico — o un gran desastre so-
cial — una guerra, un colapso finan-
ciero, una epidemia etc.— cambian los
acontecimientos automdticamente, y
normalmente estos cataclismos vienen
subitamente. En cambio, sin ningun
cataclismo ni fisico, ni social, la ar-
quitectura ha cambiado muchas ve-
ces por la reflexion de la misma so-
ciedad y por el crecimiento de nuevas
formas de construir el espacio sin ne-
cesidad de las multinacionales actua-
les, que siempre han existido.
Aristoteles denunciaba (hace 2.500
aiios) a los arquitectos-contratistas
que llenaban el mar Mediterraneo de
templos sin calidad, sin innovacion y
sin adaptacion a la diversidad cultu-
ral de la época. Ni los arquitectos vie-
jos ni los jovenes tienen, necesaria-
mente, que esperar una ‘‘revolucion”,
fisica o social. Pueden empezarla.

El sondeo de opinion que hemos
hecho en ARQUITECTONICS ya
nos indica pautas para seguir. Por
ejemplo:
Entre los puntos débiles:
“La valoracion que, en tanto que colecti-
vo, atin se hace de la propia actividad pro-
fesional.”

Josep M. Fort

“Madrid ahora, como Cataluiia en los aiios
setenta, goza de un dinamismo que facilita la
discusion arquitecténica, sobre todo en los
ambitos académico y editorial.”

“... el paulatino envejecimiento de la
ETSAB...”

“... el cliente publico...”

Arturo Fredriani
Iiiaki Abalos y Juan Herreros presentaban

Madprid como ciudad que aislada y hecha por
si misma, ha llegado a toda la costa peninsu-
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arquitectura actual i arquitectura antiga (d’alguna mane-
ra “superada”) etc. Aquests criteris, que sén conse-
glencia d’una “comercialitzacid”, estan creant confusio
en la propia professid, com si els joves fossin nece-
ssariament més “progressistes” i més “innovadors” que
els vells (cosa que sempre esta per veure), o com si
I"arquitectura del star-systermfos sempre bona, cosa que,
clarament, no és certa, o com si I'arquitectura antiga fos
pitjor que la moderna, etc.

Ens podem preguntar si és possible fer evolucionar els
aspectes negatius d’aguesta situacio (perque d’aspectes
positius, també n’hi ha).

Com sempre, en arquitectura, nomeés un desastre fisic -
un terratremol, I'enfonsament d’'un gran teatre public - o
un gran desastre social: una guerra, un col-lapse financer,
un epidémia etc.- capgiren els esdeveniments auto-
maticament i, normalment aquests cataclismes vénen
sobtadament. En canvi, sense cap cataclisme ni fisic ni
social, I'arquitectura ha canviat moltes vegades con a
resultat de la reflexid de la propia societat i del creixement
de noves formes de construir 'espai, sense necessitat
de les multinacionals actuals, tot i que sempre han existit.
Aristotil denunciava (fa 2.500 anys) els arquitectes-
contractistes que omplien el mar Mediterrani de temples
sense qualitat, sense innovacio i sense adaptacio a la
diversitat cultural de I'epoca. Ni els arquitectes vells ni els
joves han d’esperar, necessariament, una “revolucié”,
fisica o social. Poden comengar-la.

El sondeig d’opinié que hem fet a ARQUITECTONICS ja
ens indica unes pautes que cal seguir. Per exemple:

Entre els punts febles:
“La valoraci¢ que, en tant que col-lectiu, encara es fa de la propia

activitat professional.”
Josep M. Fort

© Els autors, 2003; © Edicions UPC, 2003



lar. Puede parecer muy ofensivo para los ca-
talanes, pero también es muy real. El modelo
espariol tiene mucho que ver con esta vision
de Madrid y los arquitectos madrilefios han
tomado nota, considerandotoda la peninsu-
la como territorio propio...”

Josep Bohigas

Entre los puntos fuertes:
“... la particular identidad de la arquitectu-
ra catalana...”

Josep M. Fort
“... los clientes privados...”

Arturo Fredriani

“La generacion contempordnea tenemos mu-
cha proyeccion teorica, digamoslo asi.”
“Un pais avanzado, un lugar cosmopolita de
verdad, sabe que lo bueno es el debate y no la
tribu.”

Manel Gausa

Pero yo quisiera, ademas, afiadir al-
gunas consideraciones:

Primero, el mundo de la arquitectura
y de la construccion mueve mucho
dinero en cualquier caso; por lo tan-
to no seria ninguna tonteria que una
parte pequeiia (el famoso 1 %) se
destinara no “a mas construccion”,
sino a la educacion de la sociedad
con relacion al espacio. Con los enor-
mes “beneficios” que ha tenido el
mundo de la “construccion” en nues-
tro pais en los ultimos afios (un 95%
de encarecimiento de la vivienda en
seis afos), esta propuesta no tendria
que alarmar a nadie. Explicar las for-
mas de influencia del espacio a la
cultura y las consecuencias de cam-
bios en la forma de gestionar y deci-
dir los proyectos y los planes urbanis-
ticos, o explicar diferentes soluciones
para el mismo espacio, con ejemplos
de éxito en otros lugares etc. tendrian
que ser actividades corrientes. Aqui
también seria necesario aplicar el
principio de la cultura, como en el
teatro y en el cine (texto del Manifies-
to de Sant Jordi para la autonomia
de la cultura, aiio 2003). Investiga-

“Madrid ahora, como Catalufia en los afios setenta, goza de un
dinamismo que facilita la discusion arquitectdnica sobre todo en los
ambitos académico y editorial.”
“... el paulatino envejecimiento de la ETSAB ...”
“... el cliente publico ...”

Arturo Fredriani

“IAaki Abalos i Juan Herreros presentaven Madrid com a ciutat que
alllada i feta a si mateixa, ha arribat a tota la costa peninsular. Pot
semblar molt ofensiu per als catalans, perd també és molt real. El
model espanyol t& molt a veure amb aquesta visié de Madrid i els
arquitectes madrilenys n’han pres nota i han considerat tota la pe-
ninsula com a territori propi ...”

Josep Bohigas

Entre els punts forts:

“... la particular identitat de I'arquitectura catalana...”
Josep M. Fort

“... los clientes privados...”
Arturo Fredriani

“La generacion contemporanea tenemos mucha proyeccion tedri-
ca, digamoslo asi.”
“Un pais avanzado, un lugar cosmopolita de verdad, sabe que lo
bueno es el debate y no la tribu.”

Manel Gausa

Pero jo voldria, a més, afegir-hi algunes consideracions:

Primer, el moén de I'arquitectura i de la construccid mou
molts diners en qualsevol cas; per tant, no seria cap
bestiesa que una part petita ( el famos 1%) es destinés,
no “a mes construccid”, sind a I'educacio de la societat
en relacido amb I'espai. Amb els “beneficis” enormes que
ha tingut el moén de la “construccid” a casa nostra en els
darrers anys (un 95 % d’encariment de I'habitatge en sis
anys), aquesta proposta no hauria d’alarmar a ningu.
Explicar les formes d’influéncia de I'espai en la cultura i
les conseqgliencies de canvis en la forma de gestionar i
decidir els projectes i els plans urbanistics, o explicar
diferents solucions per al mateix espai, amb exemples
d’exit en altres llocs, etc., haurien de ser activitats habituals.
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cion y educacion, y no mds construc-
cion, pues, con este 1%.

En segundo lugar, es obvio que el sen-
tido de la autonomia de decisiones
“culturales” en relacion con el poder
politico no tiene nada que ver con la
autonomia actual de hacer proyectos
a partir de un ultraliberalismo pacta-
do con un star-system, pacto que na-
die controla y donde todo es “legal”,
todo es “ad hoc”, todo es “politica
pura’; por lo tanto, hay una enorme
presion dentro de esta “autonomia’.

Iniciativas “civicas” como el premio
J. A. Coderch, instaurado reciente-
mente por la Real Academia Catala-
na de Bellas Artes de Sant Jordi, po-
drian ser otra autonomia, evidente-
mente, mientras el jurado de este pre-
mio no esté “politicamente” someti-
do al “ultraliberalismo” citado, es de-
cir, mientras sea un jurado auténo-
mo. Se necesitan, pues, “autonomias”
parciales que hagan de contrapeso a
“autonomias” unicas. Un modelo po-
litico y econdmico que respete cultu-
ras diversas.

Tercero, no es dificil ver que estamos
introduciendo el tema, complejo, de
la globalidad y la especificidad cul-
tural, local, de las culturas, y quisiera
dejar bien claro que sin el punto pri-
mero - investigacion y educacion -
los puntos siguientes no son posibles.
Un ejemplo muy minimo, pero signi-
ficativo: este invierno he sufrido un
accidente de esqui en Suiza. Desde el
primer momento, un 50% del tiempo
de dedicacion de los médicos y de las
enfermeras era para que el paciente
fuera autéonomo. Me ensefiaron a po-
nerme inyecciones, lavarme las heri-
das, moverme, etc. Sali mucho mas
“culto” que cuando habia entrado,
nada del paternalismo del “yo pago,
y por lo tanto no hago nada”, etc. El
paciente ha de aprender a ser auto-
nomo, y esto cuesta dinero y tiempo,
mucho tiempo. Por lo tanto, no hay

12

Aqui també caldria aplicar el principi de la cultura, com
en el teatre i en el cinema (text del Manifest de Sant Jordi
per a l'autonomia de la cultura, any 2003). Recerca i
educacio, i no meés construccio, doncs, amb aquest 1%.

En segon lloc, és obvi que el sentit de 'autonomia de les
decisions “culturals” respecte del poder politic no té res a
veure amb l'autonomia actual de fer projectes a partir
d’un ultraliberalisme pactat amb un star-systern, pacte
que ningu no controla i on tot és “legal”, tot és “ad hoc”,
tot és “politica pura”; per tant, hi ha una pressié enorme
dins d’aguesta “autonomia”.

Iniciatives “civiques” com el premi J. A. Coderch, instaurat
recentment per la Reial Académia Catalana de Belles
Arts de Sant Jordi, podrien ser una altra autonomia,
evidentment, mentre el jurat d’aquest premi no estigui
“poliicament” sotmes a |'“ultraliberalisme” esmentat, és
a dir, mentre sigui un jurat autonom. Cal, doncs,
“autonomies” parcials que facin de contrapes a
“autonomies” Unigues. Un model politic i economic que
respecti cultures diverses.

Tercer, no és dificil de veure que estem introduint el tema,
complex, de la globalitat i I'especificitat cultural, local, de
les cultures, i voldria deixar ben clar que, sense el punt
primer -recerca i educacio- els punts seguents no son
possibles. Vegem-ne un exemple molt minim, pero
significatiu: aquest hivern he patit un accident d’esqui a
Suissa. Des del primer moment, un 50 % del temps de
dedicacio dels metges i de les infermeres era per tal que
el pacient fos autbonom. Em van ensenyar a posar-me
injeccions, a rentar-me les ferides, a moure’m, etc. En
vaig sortir molt més “culte” que quan hi havia entrar, res
del paternalisme del “jo pago i, per tant, no faig res” etc.
El pacient ha d’aprendre a ser autonom, i aix0 costa
diners i temps, molt de temps. Per tant, no hi ha
contradiccié entre global i local, han de ser forces
complementaries i dialecticament complexes. Jo pago
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contradiccion entre global y local, han
de ser fuerzas complementarias y
dialécticamente complejas. Yo pago
para que me ensefien, eso Si.

Cuarto, la universidad tiene, en todo
ello, un papel esencial, y aqui tam-
bién la autonomia es necesaria. Pero,
Jcomo ejercerla, si la universidad no
tiene dinero? Cuanto mas dinero hay
en el mundo de la construccion, me-
nos hay en la universidad. Pero, aten-
cion, la solucion no es hacer depen-
der la autonomia universitaria de la
autonomia que tiene dinero (esta
ultraliberalista, con star-systems y
“promotores publicos-privados”):
saldriamos del fuego para ir a aca-
bar a las brasas. Si seria necesario un
pacto de colaboracion provechoso
para ambas autonomias, porque la
autonomia universitaria no puede
funcionar sin dinero (investigacion y
educacion). Pero la educacion y la
investigacion necesitan mucho tiem-
po y preparacion, no se puede utilizar,
pues, una autonomia para coger po-
der en la otra. Ensefiar y hacer inves-
tigacion sin dedicar mucho tiempo a
la universidad es ciencia-ficcion. Es
imposible.

Como conclusion, quisiera dejar bien
claro que no opino que se pueda ha-
cer arquitectura sin dinero, sin
empresas, etc., todo lo contrario. So-
lamente digo que un aumento en in-
version en investigacion y educacion
ahorraria errores y aumentaria la re-
lacion precio/calidad de la arquitec-
tura, tanto en lo referente al diserio,
como a la seguridad, y al beneficio
social y cultural de una buena
organizacion del espacio.

Capitulo I1. Sobre la transformacion
de la profesion y la calidad de la
arquitectura catalana

Pasemos a otra perspectiva sobre la
arquitectura catalana y veamos como
se hace. También aqui las encuestas

perque m’ensenyin; aixo Ssi.

Quart, la universitat t&, en tot aixd, un paper essencial, i
aqui també I'autonomia és necessaria. Pero, com
exercir-la, si la universitat no té diners? Com més diners
hi ha al mén de la construccid, menys n’hi ha a la
universitat. Pero, atencio, la solucio no és fer dependre I
autonomia universitaria de I'autonomia que té diners (aque-
lla ultraliberalista, amb star-systermsi “promotors publico-
privats”): sortiiem del foc per anar a parar a les brases.
Si que caldria un pacte de col-laboraci¢ profitds per
ambdues autonomies, pergue I'autonomia universitaria
no pot funcionar sense diners (recerca i educacio). Pero
I’educacio i la recerca necessiten molt temps i preparacio;
no es pot utilitzar, doncs, una autonomia per agafar po-
der en l'altra. Ensenyar i fer recerca sense dedicar molt
temps a la universitat és ciéncia-ficcid. Es impossible.

Com a conclusio, voldria deixar ben clar que no opino
que es pugui fer arquitectura sense diners, sense
empreses, etc., tot al contrari. Només dic que un
augment en inversid en recerca i educacid estalviaria
errors i augmentaria la relacio preu/qualitat de I'arquitectura,
pel que fa tant al disseny, com a la seguretat, com al
profit social i cultural d’'una bona organitzacio¢ de I'espai.

Capitol Il. Sobre la transformacidé de la professio
i la qualitat de I'arquitectura catalana

Passem a una altra perspectiva sobre I'arquitectura ca-
talana i veiem com es fa. També aqui les enquestes
donen pistes interessants, a partir de les diferencies entre
Madrid i Barcelona, entre vells i joves, etc.

Tot aixd demostra que la professid d’arquitectura canvia
molt rapidament i, probablement, ho haura de fer molt
mes, pergue les condicions tecniques i socials del mon
canvien molt rapidament també. Perd aquests canvis: la
complexitat del treball de I'arquitecte, les dimensions de
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dan pistas interesantes, a partir de las
diferencias entre Madrid y Barcelo-
na, entre viejos y jovenes, etc.

Todo esto demuestra que la profe-
sion de arquitectura cambia muy ra-
pidamente y, probablemente, tendra
que hacerlo mucho mas, porque las
condiciones técnicas y sociales del
mundo cambian muy rdapidamente
también. Pero estos cambios: la com-
plejidad del trabajo del arquitecto,
la en-vergadura de las intervencio-
nes, las nuevas tecnologias, el traba-
jo en la era global, etc., no implican
que haya una unica manera de ha-
cer arquitectura sino que, al contra-
rio, vamos hacia una diversificacion
de maneras de hacer arquitectura,
sobre todo si la reflexion sobre edu-
cacion e investigacion da sus frutos.
Quiero decir que la profesion de ar-
quitectos, sin una mayor sensibilidad
hacia el espacio como dimension
social importante, en cualquier es-
cala, pequeiia o grande, no podrd
hacer nada mas de lo que hace.

Para mejorar, no el star-system, sino
la arquitectura cotidiana, es necesa-
rio mucho mads que un grupo de ar-
quitectos excepcionales.

Como dice Jean Piaget, el progreso
en el mundo animal, vegetal, etc. no
nace del azar, ni de las mutaciones
excepcionales sino de un monton de
conductos “experimentales” de las
especies vegetales y animales frente
al cambio de contexto. Estos “con-
ductos experimentales” son muy va-
riados, porque si no el peligro de ex-
tincion es muy alto. Para mi, esto es
lo que ha sucedido en la arquitectura
catalana: el gran peso de un grupo
muy restringido de “conductos expe-
rimentales” ha estado a punto de
llevarla a extincion. Para sobrevivir,
una especie lo prueba todo, todo antes
de morir, de degenerar, de menguar.
He aqui algunas de estas posibles
“conductas experimentales”, en nues-
tro caso:
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les intervencions, les noves tecnologies, el treball en I'era
global, etc. no volen dir que hi hagi una Unica manera de
fer arquitectura sin®, al contrari, que anem cap a una di-
versificacid de maneres de fer arquitectura, sobretot si la
reflexid sobre educacio i recerca dona els seus fruits. Vull
dir que la professié d’arquitecte sense un augment de
sensibilitat cap a I’espai com a dimensid social important,
a qualsevol escala, petita o gran, no podra fer res més
que el que fa.

Per millorar, no I'star-systern, sino I'arquitectura quotidia-
na, cal molt més que un grup d’arquitectes excepcionals.

Com diu Jean Piaget, el progrés en el mén animal, ve-
getal, etc. no neix de l'atzar, ni de les mutacions
excepcionals, sind d'un munt de conductes
“experimentals” de les espéecies vegetals i animals davant
el canvi de context. Aquestes “conductes experimen-
tals” s6n molt variades, perque si no el perill d’extincio és
molt alt. Per a mi, aixo és el que li ha passat a I'arquitectura
catalana: el gran pes d’un grup molt restringit de “conduc-
tes experimentals” ha estat ha punt de produir I'extincio.
Per sobreviure, una espécie ho prova tot, tot abans de
morir, de degenerar, de minvar. Heus aqui algunes
d’aquestes possibles “conductes experimentals”, en el
nostre cas:

a) La primera estrategia és la prioritat de I’educacio i la
recerca sobre el valor social de I'espai, la forma urbana
a Catalunya, el coneixement dels processos de seleccio
dels projectes i plans d’arquitectura, etc. En fi, tot el que
ja he dit al capitol | sobre la prioritat de I'educacio i la
recerca, amb I'1% de la inversid en construccio.

b) La segona estrategia seria I'experimentacid de
direccions d’obra compartides amb altres professions
(arquedlegs, per exemple), perd compartides vol dir
compartides, no “compartimentades”. No tenim la
legislacio a punt per a una tasca interdisciplinaria, i aixo
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a) La primera estrategia es la priori-
dad de la educacion y la investiga-
cion sobre el valor social del espacio,
la forma urbana en Cataluiia, el co-
nocimiento de los procesos de selec-
cion de los proyectos y planes de ar-
quitectura, etc. En fin, todo lo que ya
he dicho en el capitulo I sobre la prio-
ridad de la educacion y la inve-
stigacion, con el 1% de la inversion
en construccion.

b) La segunda estrategia seria la ex-
perimentacion de direcciones de obra
compartidas con otras profesiones
(arquedlogos, por ejemplo), pero
compartidas significa compartidas, no
«compartimentadas». No tenemos la
legislacion a punto para llevar a cabo
una labor interdisciplinaria, y esto
comporta violencia politica en las re-
laciones entre profesiones, cuando, en
terreno prdctico, una buena cola-
boracion -todos lo sabemos- es
siempre positiva. Las famosas compe-
tencias exclusivas, o compartidas, es-
tan presentes en este problema, que de
momento se plantea muchas veces
como una “conquista” de competen-
cias totalmente contraria a “compar-
tir”. Promover ‘“casos piloto experi-
mentales” y difundir el resultado seria
una buena estrategia, para empezar.

¢) Una tercera estrategia consiste en
la aceptacion seria del valor “legal”
de un proyecto aprobado y de sus
ideas. Es un campo virgen en
Catalufia, pero no en otros paises mas
“pobres” que el nuestro. Esto quiere
decir que no cualquiera puede incidir
en una obra hecha por otro, que el
«ganadory de un concurso no puede
coger ideas de un proyecto que
Justamente ha perdido; que un pro-
yecto no lo puede llevar a cabo otro
profesional sin permiso de su autor,
que dar ideas verbalmente a un cliente
ya tiene un precio, etc. Somos los pro-
fesionales que con mds impunidad co-
gemos ideas, investigacion y disefios
de otros, sin ni siquiera tomarnos la

comporta una certa violencia politica en les relacions entre
professions; en terreny practic, una bona col-laboraci¢ -
tots ho sabem- és sempre positiva.

Les famoses competencies exclusives, o compartides,
estan presents en aquest problema, que de moment es
planteja sovint com una “conquesta” de competencies
totalment contraria a “compartir”. Promoure “casos pilot
experimentals” i difondre’n el resultat seria una bona
estrategia, per comencar.

c¢)Una tercera estrategia és I'acceptacio seriosa del valor
“legal” d’'un projecte aprovat i de les seves idees. Es un
camp verge a Catalunya, no en altres paisos, més
“pobres” que el nostre. Aixo vol dir que no qualsevol pot
incidir en una obra feta per un altre, que el “guanyador”
d’'un concurs no pot agafar idees d’un projecte que
justament ha perdut, que un projecte no el pot dur a
terme un altre professional sense permis del qui I'ha fet;
que donar idees verbalment a un client ja té un preu, etc.
Som els professionals que agafem idees, recerca i
dissenys d'altres amb més impunitat , sense ni prendre’ns
la molestia de citar noms, treballs innovadors, etc. Tothom
actua com si fos el primer a dir i dibuixar coses que han
estat el treball d’anys d’altres. Potser el valor nul, legal,
del projecte esta en relacid amb aquesta manca de
reconeixement del coneixement dels altres. Totes les
professions han fet regles sobre aixd (metges, advo-
cats...) Perqgue no els arquitectes? Clarament perquée
creiem que perdrem diners i presencia social. Potser en
hem equivocat. Com a minim, fem proves.

d) Una altra estrategia seria impulsar centres i serveis
socials i culturals, rehabilitant edificis existents. En tenim
bons exemples a la ciutat de Girona, al Centre de Recerca
de Torroella de Montgri, i també a Barcelona, al Museu
Picasso, pero la qualitat d’altres intervencions &s molt baixa,
0 bé no s’hi observa cap esforg per equilibrar el vell i el
nou. La presencia dels edificis nous, en general, deixa

15

© Els autors, 2003; © Edicions UPC, 2003



molestia de citar nombres, trabajos
innovadores, etc. Todos actuan como
si fueran los primeros en decir y dibu-
Jjar cosas que son el resultado del tra-
bajo de aiios de otros. Quizas el valor
nulo, legal, del proyecto estd en rela-
cién con esta falta de reconocimiento
del conocimiento de los demas. Todas
las profesiones han establecido reglas
al respecto (médi-cos, abogados...)
¢Porqué no los arquitectos? Claramen-
te, porque creemos que vamos a per-
der dinero y presencia social. Tal vez
nos hemos equivocado. Como mini-
mo, hacemos pruebas.

d) Otra estrategia seria impulsar
centros y servicios sociales y cultura-
les, rehabilitando edificios existentes.
Tenemos buenos ejemplos de ello en
la ciudad de Girona y en el Centro de
Investigacion de Torroella de Montgri,
y también en Barcelona, en el Museo
Picasso, pero la calidad de otras in-
tervenciones es muy baja, o no refleja
ningun esfuerzo para equilibrar lo
viejo y lo nuevo. La presencia de los
edificios nuevos, en general, deja en
segundo término la forma urbana
global, como si cada edificio nuevo
tuviera que ser el edificio que desta-
que mas. La estrategia de interven-
cion obliga, pues a que cada
nacimiento quiera ser el “mds
destacado”, el mas expresivo del
conjunto, en una clara cadena de
despropositos (pensamos, por ejem-
plo, en el rascacielos de Montparnasse,
en Paris).

La idea no es nueva, pero es preciso
invertir aun muchos esfuerzos para
que la cultura pueda “viajar” con
estos edificios con dignidad por todo
el territorio cataldn. Tenemos que
impulsar cualquier iniciativa en esta
linea, con financiacion compartida y
autonoma.

e) Una ultima propuesta, para no
extenderme en exceso, es la necesidad
de apoyar también estrategias expe-
rimentales en urbanismo. El primer
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en segon terme la forma urbana global, com si cada
edifici nou hagués que ser I'edifici que destaqui més.
Lestrategia d’intervencié obliga aixi que cada nouvingut
vol ser el “més destacat”, el més expressiu del conjunt,
en una clara cadena de despropodsits (pensem, per
exemple, en el gratacel de Montparnasse a Paris).

La idea no és nova, pero cal esmergar encara molts
esforgos perque la cultura pugui “viatjar” amb aquests
edificis amb dignitat per tot el territori catala. Hem
d’impulsar qualsevol iniciativa en aquesta linia, amb
finangament compartit i autonom.

e) Una ultima proposta, per no allargar-me massa, és la
necessitat de donar suport també a estrategies expe-
rimentals en urbanisme. El primer pas seria comparar
processos urbanistics per tal d’analitzar els agents que hi
han intervingut i I'interes dels resultats. La recerca també
aqui és molt urgent.

No es pot decidir on s’han de situar i quines dimensions
han de tenir els edificis, i dir que aquestes decisions no
afecten la vida publica i a la qualitat arquitectonica. Les
lleis urbanistiques sdn una cosa i la seva aplicacio, una
altra cosa ben diferent.

Seria millor que parléssim d’arquitectura com d’un procés
global en el qual cada projecte (petit o gran) té un impacte
social i fisic que cal mesurar, en comptes d’amagar les
dades sota un complex procés burocratic de gestio
politica.

Vull dir que repetir les mateixes “formes” i “figures
urbanistiques” per tot el territori catala és una barbaritat
cultural i arquitectonica. Al segle XXI es pot fer un urbanisme
molt meés atent a la forma urbana de cada lloc, a la seva
cultura especifica i a les seves possibilitats, Uniques, de
modernitat. Es el que he definit en altres publicacions
com a “modernitat especifica”.

© Els autors, 2003; © Edicions UPC, 2003



paso seria comparar procesos urba-
nisticos para poder analizar los
agentes que han intervenido y el
interés de los resultados. La
investigacion también aqui es muy
urgente. No se puede decidir donde
han de ubicarse y qué dimensiones
han de tener los edificios, y decir que
estas decisiones no afectan a la vida
publica y la calidad arquitectonica.
Las leyes urbanisticas son una cosa y
su aplicacion algo muy distinto.

Seria mejor que considerasemos la
arquitectura como un proceso glo-
bal en el que cada proyecto (peque-
fio o grande) tiene un impacto social
y fisico que es necesario medir, en
vez de esconder los datos en un com-
plejo proceso burocrdtico de gestion
politica. Quiero decir que repetir las
mismas “formas” y ‘figuras urbanis-
ticas” por todo el territorio catalan es
una barbaridad cultural y arquitec-
tonica. En el siglo xxi se puede hacer
un urbanismo mucho mas atento a la
forma urbana de cada lugar, a su
cultura especifica y a sus posibilida-
des, unicas, de modernidad. Es lo que
he definido en otras publicaciones
como “modernidad especifica”.

f) Finalmente, y teniendo en cuenta
los ultimos acontecimientos en el
campo de la investigacion en arqui-
tectura, seria necesario poner en
marcha estrategias de comparacion
critica de la realidad construida en
Catalufia.

Conclusion: No perdamos el tiempo.
Actuemos

He llevado el agua a mi molino, como
todos, y soy consciente de ello. Pero
es que vivimos en una sociedad viva,
con dinero, y, en cambio la calidad
del espacio no estd a la altura de este
dinero. Hemos mejorado mucho, pero
atencion: ahora es necesario avanzar
en otra direccion, con otras
estrategias. El star-system no basta,
quizas ha sido util en ciertos aspectos,
pero ha resultado insuficiente...

7) Finalment, i tenint present els darrers esdeveniments
en el camp de la recerca en arquitectura, caldria posar
en marxa estrategies de comparacio critica de la realitat
construida a Catalunya.

Conclusié: No perdem el temps. Actuem

He portat I'aigua al meu moli, com tothom, i en sdéc
conscient. Per0d és que vivim en una societat viva, amb
diners, i, en canvi, la qualitat de I'espai no esta a I'altura
d’aquests diners. Hem millorat molt, perd atencio: ara
cal avangar en una altra direccio, amb altres estrategies.
Lstar-systernno és suficient, potser ha estat util en alguns
aspectes, perd no és suficient...
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Arcadi Pla i Masmiquel responde

Hemos pedido al arquitecto Arcadi Pla i
Masmiquel, que no necesita ninguna presen-
tacién, una aportacién especial pues, su ex-
periencia en los diferentes campos de activi-
dad de nuestra profesion en Catalufia es ex-
cepcional. Profesor, autor de proyectos de
obras premiadas, con competencia probada
en campos tan alejados como los de la cons-
truccién, la administracion y/o la critica de la
arquitectura, €l era la persona adecuada para
hacerlo, y su respuesta nos lo demuestra asi.

ARQUITECTONICS: En los dltimos
cincuenta afos, la arquitectura catala-
na ha sido reconocida por todo el mun-
do como una de las mas interesantes y
originales: ;Cudles son las razones que,
a su juicio, han motivado este recono-
cimiento?

Arcadi Pla i Masmiquel: Mi reflexion
sobre este tema quedaba amplia-
mente definida en el texto que preparé
en el aiio 1997 por encargo de Cole-
gio de Arquitectos de Cataluiia, con
motivo de la celebracion del XX
aniversario del Congreso de Cultura
Catalana. El texto hacia referencia a
esos veinte afios pero, dada su exten-
sion, abarcaba otras épocas mds am-
plias. En este sentido, creo que una
buena respuesta a la primera pregunta
serd reproducir el texto de la mencio-
nada ponencia integramente:

“La arquitectura no expresa simple-
mente, de manera subjetiva, las in-
quietudes individuales de un arqui-
tecto, sino que, dada su complejidad,
refleja esfuerzos e intenciones de toda
la colectividad, porque, para que la
obra arquitecténica sea realidad,
requiere una ejecucion con una acti-
vidad compleja. Un edificio es bdsi-
camente un ingenio de la civilizacion

Arcadi Pla i Masmiguel respon

Hem demanat a I'arquitecte Arcadi Pla, que no necessita
cap presentacio, una aportacio especial, perque la seva
experiencia en els diferents camps d’activitat de la nostra
professio a Catalunya és excepcional. Professor, autor de
projectes d’obres premiades, amb competéncia provada
en camps sovint tan allunyats, com el de la construccio,
I'administracio i/o la critica d’arquitectura, ell era la persona
adequada per fer-ho, i la seva resposta aixi ens ho
demostra.

RQUITECTONICS: Als aarrers cinquanta anys l'arquitectura
catalana ha estat reconeguda arreu del mon com una de les mes
interessants i originals. Quines son les raons que, segons el vostre
parer han motivat aquest reconeixement?

Arcadi Pla i Masmiquel: La meva reflexié sobre aquest
tema quedava llargament definida en el text que vaig
preparar I'any 1997 per encarrec del Col-legi d’Arquitectes
de Catalunya amb motiu de la celebracid del XXe
aniversari del Congrés de Cultura Catalana. El text feia
referéncia a aguests vint anys pero, atesa la seva extensio,
abastava altres epoques meés amplies. En aquest sentit,
crec que una bona resposta a la primera pregunta sera
reproduir integrament el text d’aquella ponencia:

«larquitectura no expressa simplement, de manera sub-
jectiva, les inquietuds individuals d’un arquitecte sin6 que,
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que es la respuesta a una necesidad
de la sociedad y es, por tanto, un
reflejo fidedigno de ella, de su estruc-
tura social, politica y econdmica; de
su clima, vegetacion y topografia; de
su capacidad organizativa 'y
tecnoldgica; de las habilidades men-
tales, manuales y artisticas de sus
individuos; de sus aspiraciones de fu-
turo, y de la manera de ver, valorar o
respetar el pasado. En definitiva, un
reflejo cultural de primer nivel que
describe cada periodo de la historia.
Dada esta caracteristica, era evidente
que cuando se planteé el Congreso
de Cultura Catalana, en 1977, la si-
tuacion de la arquitectura reflejaba
el periodo de dictadura de la que sa-
liamos, con una incidencia nula en la
obra publica, y un timido y ligero mo-
vimiento, bdsicamente centrado en
una burguesia con una cierta volun-
tad de proyeccion cultural y la capa-
cidad suficiente para destacar, con la
arquitectura de las casas uni-
familiares o en algunas realizaciones
de nivel superior, en la vivienda y la
construccion fabril. Ahora bien, las
conclusiones del dmbito de arquitec-
tura y diseiio del Congreso de Cultura
Catalana (1977) hacian una referen-
cia genérica muy superficial a la
situacion de la arquitectura, aunque
no estaban desprovistas de la carga
de reivindicacion politica propia de
aquel momento.

Desde el punto de vista de la politica
estructural, la reivindicacion bdsica
de los temas de proteccion del
patrimonio arquitecténico y de la
politica de vivienda iba encaminada
a conseguir estructuras administrati-
vas de autogobierno, criticando, de
manera discreta, la estructura fran-
quista.

En lo referente a la politica lingiiisti-
ca, se hacia referencia a la “postra-
cion idiomdtica” y a la necesidad de
normalizar la situacion ya desde la
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atesa la seva complexitat, reflecteix esforgos i intencions
de tota la col-lectivitat perque, per tal que I'obra arqui-
tectonica esdevingui realitat, necessita una execucié amb
una activitat pluridisciplinaria complexa. Un edifici és
basica-ment un enginy de civilitzacié que és la resposta
a una necessitat de la societat i n'és, per tant, un reflex
fidedigne, de la seva estructura social, politica i eco-
nomica; del seu clima, vegetacio i topografia; de la seva
capacitat organitzativa i tecnologica; de les habilitats
mentals manuals, i artistiques dels seus individus; de les
seves aspiracions de futur, i de la manera de veure, va-
lorar o respectar el passat. En definitiva, un reflex cultural
de primer ordre que descriu cada periode de la historia.

Atesa aqguesta caracteristica, era evident que, quan es
va plantejar el Congrés de Cultura Catalana I'any 1977,
la situacio de I'arquitectura reflectia el periode de dictadu-
ra de la qual sortiem, amb una incidencia nul-la en 'obra
publica i un timid i lleuger moviment, basicament centrat
en una burgesia amb una certa voluntat de projeccio
cultural i la capacitat suficient per destacar-se, amb
I"arquitectura de les cases unifamiliars o en algunes rea-
litzacions de nivell superior, en I’habitatge i la construccio
fabril. Ara bé, les conclusions de I'ambit d’arquitectura i
disseny del Congrés de Cultura Catalana (1977) feien una
referencia generica molt superficial ala situacié de I'arqui-
tectura, encara que sense estar desprovistes de la carrega
de reivindicacio politica propia d’aquell moment.

Des del punt de vista de politica la estructural, la
reivindicacio basica dels temes de proteccio del patrimoni
arquitectonic i de la politica d’habitatge anava encaminada
a aconseguir estructures administratives d’autogovern, i
criticava, de manera discreta, I'estructura franquista.

Pel que fa a la politica linglistica, es feia referencia a la
«prostraci¢ idiomatica» i a la necessitat de normalitzar la
situacio ja des de I'ensenyament. Una minima, gairebé
inexistent, referéncia als discapacitats, curiosament de-
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ensefianza. Una minima, casi inexis-
tente, referencia a los minusvdlidos,
curiosamente dedicada de manera
central a los invidentes y, finalmente,
una cierta reivindicacion de la “exis-
tencia” de los Paises Catalanes en el
dmbito de arquitectura y diserio.

El documento, pues, exponia de ma-
nera muy somera algunos aspectos
reivindicativos, sin centrar realmente
la problemadtica arquitectonica como
disciplina especifica ni, por supuesto,
como disciplina “nacional”.
¢Existia en el aiio 1977 una arquitec-
tura catalana?

¢Existe hoy en dia, en 1997, una ar-
quitectura catalana?

La pregunta seria aplicable a cual-
quier pais, sea en el 1977 o en la ac-
tualidad, en 1997.

También en cualquier ambito del
Congreso se podrian plantear igual-
mente estas preguntas preocupantes,
refe-ridas a la existencia o no de nues-
tro pais como realidad nacional
completa.

La conciencia colectiva de ser es lo
que caracteriza la identidad de
pueblos y los paises. Por tanto, para
que exista una identidad sectorial re-
ferida a un ambito cualquiera (cultu-
ra, industria, literatura, arte, etc.) pre-
viamente debe existir una realidad
identitaria objetiva, compartida y
aceptada colectivamente de manera
mayoritaria.

De entrada, una nacion sin estado
tiene una situacion desfavorable, a
menos que sus ciudadanos, como es
nuestro caso, estén dispuestos a una
lucha tozuda y feroz por su identidad.
La historia reciente demuestra que la
“regionalizacion” del hecho nacio-
nal es cada vez mas evidente. Por tan-
to, en el momento actual, cualquier
andalisis se enfrenta a esta realidad ne-
gativa, mas amplia, mas profunda,

dicada de manera central als invidents i, finalment, una
certa reivindicacio de I'«existencia» dels Paisos Catalans
en I'ambit d’arquitectura i disseny.

El document, doncs, exposava de manera molt succinta
alguns aspectes reivindicatius, sense centrar realment la
problematica arquitectonica com a disciplina especifica
ni, per descomptat com a disciplina «nacional».

Existia a I'|any 1977 una arquitectura catalana?

Existeix avui dia, el 1997, una arquitectura catalana?

La pregunta seria aplicable a qualsevol pais, fos al 1977
o0 a l'actualitat, el 1997. També en qualsevol ambit del
Congrés es podrien fer d’igual manera aquestes pregun-
tes preocupants, referides a I'existencia o no del nostre
pais com a realitat nacional completa.

La consciencia col-lectiva d’ésser és el que caracteritza
la identitat dels pobles i dels paisos. Per tant, perque
existeixi una identitat sectorial referida a un ambit qualsevol
(cultura, industria, literatura, art, etc.) cal previament una
realitat identitaria objectiva, compartida i acceptada
col-lectivament de manera majoritaria.
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por muy optimista que sea la vision
subjetiva que la quiera valorar.

La reflexion sobre estos temas quiere
ser esta vision subjetiva que pretendo
aportar a las conclusiones de la vi-
sion actual de los ultimos 20 arios.
La historia de la cultura arquitectoni-
ca en Cataluiia nos demuestra que
solo en aquellos periodos en los que
la identidad nacional ha sido mas asu-
mida es cuando el pais ha sido capaz
de dar resultados arquitectonicos del
mdximo nivel, recogiendo en un solo
hecho la singularidad especifica del
pequeiio pais que somos, con
aportaciones, en ocasiones, de
cardcter universal.

Asi, en el periodo de construccion
nacional, nuestro romdnico resulta
significativo e influyente; en la con-
solidacion, el arte gético repite la mis-
ma capacidad de proyeccion. Después
de siglos de crisis, aunque con reali-
zaciones interesantes en los periodos
renacentista y barroco, esos ejemplos
no tendran un parangon hasta fina-
les del siglo xix, en que la Renaixenga
posibilita un reencuentro con las ca-
pacidades colectivas de creacion de
un arte nacional especifico, vinculado
a la cultura de las vanguardias inter-
nacionales.

Nuestro Modernismo volvio a ser
entonces una expresion singular de
una realidad local, a un tiempo van-
guardista y singular. Poco valorada
en su momento, con los anos, fue
integrandose dentro del cuerpo dife-
renciador bdsico de nuestra historia y
es aun, mds que nunca, expresion de
una personalidad propia de ambito
universal. El impacto de las nuevas
corrientes europeas y la falta de desa-
rrollo de la especificidad del
Noucentisme, que necesitaba mejores
condiciones para madurar, desdi-
bujado precisamente por la politica
de la época, desemboco en un siglo
xx lleno de grandes esperanzas, que
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D’entrada, una nacié sense estat té una situacié desfa-
vorable, a menys que els seus ciutadans, com és el
nostre cas, estiguin disposats a una lluita tossuda i afer-
rissada per la seva identitat. La historia recent demostra
que la «regionalitzacio» del fet nacional és cada cop més
evident. Per tant, en el moment actual, qualsevol analisi
s’enfronta a aquesta realitat negativa, més amplia, més
fonda, per optimista que sigui la visid subjectiva que la
vulgui valorar.

La reflexid sobre aquests temes vol ser aquesta visio
subjectiva que pretenc aportar a les conclusions de la
visio actual dels darrers 20 anys.

La histdoria de la cultura arquitectonica a Catalunya
s’evidencia quan el pais ha estat capac¢ de resultats
arquitectonics del maxim nivell, recollint en un sol fet la
singularitat especifica del petit pais que som, amb
aportacions a vegades, de caracter universal.

Aixi, en el periode de construccid nacional, el nostre
romanic esdeveé significant i influent; en la consolidacio,
|"art gotic repeteix la mateixa capacitat de projeccio. Des-
prés de segles de crisi, encara que amb realitzacions
interessants en els periodes renaixentista i barroc, aquells
exemples no tindran un paral-lel fins a finals del segle xix,
en que la Renaixenca possibilita un retrobament amb les
capacitats col-lectives de creaci¢ d’'un art nacional
especific, lligat a la cultura de les avantguardes inter-
nacionals.

El nostre Modernisme va tornar a ser, doncs, una ex-
pressio singular d’'una realitat local, que esdevingué
capdavantera i singular. Poc valorada al seu moment,
amb els anys, va anar formant part del cos diferenciador
basic de la nostra historia i €s encara, més que mai,
expressio d’'una personalitat propia d’ambit universal.
Limpacte dels nous corrents europeus i la manca de
desenvolupament de I'especificitat del Noucentisme, que
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muchas veces, la velocidad historica
impidio desarrollar.

La radicalidad de los cambios en la
Europa de los afios veinte y treinta
hace que Cataluiia, aun mantenien-
do el liderazgo con un racionalismo
comparable al de paises mas avanza-
dos, viva de manera dramdtica, con
la guerra civil, uno de los ataques mas
importantes de su historia, con la cla-
ra intencion de acabar con su identi-
dad diferenciada.

La etapa franquista se manifiesta,
pues, como un periodo vacio y oscu-
ro en el que las aportaciones positivas
quedan adscritas a aspectos de crea-
cion individual, casi restringidas en
el contexto doméstico de la casa
unifamiliar, la industria familiar o las
operaciones inmobiliarias de dimen-
sion reducida. Si bien es cierto que en
los afios sesenta se amplian conside-
rablemente la dimension y la cantidad
de las realizaciones, no es hasta los
afios setenta, ya en plena transicion,
cuando empezdramos a encontrar ca-
racteristicas diferenciadas. Ahora
bien, si en los afios cincuenta y sesenta,
las realizaciones son equiparables a
las efectuadas por los arquitectos de
Madrid, en la coincidencia de lo que
podriamos denominar el realismo (o
el neorrealismo), propia de una so-
ciedad en busqueda del desarrollo y,
por tanto, de cardcter intimista y
austero (en contraste con la pomposa
arquitectura oficial), vemos que a
principios de los setenta se produce
una ruptura cultural premonitoria de
los grandes acontecimientos de final
de siglo que ahora estamos viviendo,
y, en el ambito de arquitectura, como
en el del arte en general, se entra en
un periodo acelerado de cambios y
desconcierto, propios de una etapa
de transicion; este momento era poco
propicio para encontrar una estruc-
tura suficientemente significativa que
marcara el periodo con realidades su-

necessitava millors condicions per fructificar i que va que-
dar desdibuixat precisament per la politica de I'época, va
desembocar en un segle XX ple de grans esperances,
que moltes vegades la velocitat historica va impedir
desenvolupar.

La radicalitat dels canvis a I'Europa dels anys vint i trenta,
fa que Catalunya, encara que mantenint el lideratge amb
un racionalisme comparable a paisos més avangats,
visqui de manera dramatica, amb la guerra civil, un dels
atacs meés importants de la seva historia, amb la intencio
clara d’acabar amb la seva identitat diferenciada.

Letapa franquista es manifesta, doncs, com un periode
buit i obscur, en el qual les aportacions positives queden
adscrites a aspectes de creacid individual gairebé
restringides en el context domeéstic de la casa unifamiliar,
la industria familiar o les operacions immobiliaries de
dimensioé reduida. Si bé és cert que als anys seixanta
s’eixamplen considerablement la dimensié i la quantitat
de les realitzacions, no sera fins als anys setanta, ja en
plena transicid, quan hi comencem a trobar caracte-
ristiques diferenciades. Ara bé, si als anys cincuenta i
seixanta, les realitzacions son equiparables a les
efectuades pels arquitectes de Madrid, en la coincidencia
del que en podriem dir el realisme (o el neorealisme),
propis d’una societat en la recerca del desenvolupament
i, per tant, de caracter intimista i auster (en contrast amb
I'ampul-losa arquitectura oficial), veiem que als primers
setanta es produeix un trencament cultural premonitori
dels grans esdeveniments del final del segle que ara estem
vivint, i, en I'ambit de I'arquitectura, com en el de I'art en
general, s’entra en un periode accelerat de canvis i
desconcert, propis d’'una etapa de transicié; aquest
moment era poc propici per trobar una estructura prou
significativa que marqués el periode amb realitats prou
consistents. Van ser uns anys d’enorme debat politic
tedric, en que es va oblidar que la realitat continuava
essent construida; per aixo, des del punt de vista actual,
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ficientemente consistentes. Fueron
unos anos de enorme debate politico
teorico, olvidando que la realidad
continuaba siendo construida y, por
tanto, los resultados, desde el punto
de vista actual, nos parecen de una
gran ingenuidad, por no decir
candidez.

Pero el retorno de la democracia abrio
grandes expectativas, a todos los
niveles, con respecto al cardacter em-
blematico de la arquitectura y, por
tanto, todas las estructuras de poder,
formadas inicialmente por personas
con poca experiencia politica pero
con gran voluntad de progreso, em-
plearon considerables esfuerzos en ex-
teriorizar la imagen del pais a través
de las grandes —y pequerias— obras
publicas. De manera que en los
primeros afios ochenta, con los
ayuntamientos renovados y la estruc-
tura de poder territorial centrada en
la Generalitat de Catalunya, ocurren
una serie de hechos que propician un
florecimiento espectacular y espe-
ranzador en todos los ambitos que ha-
cen que la arquitectura pase a ser la
imagen fisica de la renovacion. Para
bien y para mal, la arquitectura estd
de moda.

Al mismo tiempo, en el progreso y la
evolucion de la cultura arquitectoni-
ca en general (en los paises desarro-
llados) se abre un proceso de descon-
cierto en la investigacion de una serie
de -ismos, cada uno de los cuales en-
tierra el anterior en el mar de confu-
sion que se ha llamado el pos-
modernismo.

Los criticos y estudiosos de todas
partes manifestaron muchas veces el
desasosiego con el que se seguian las
nuevas aportaciones, mas motivadas
por una voluntad de sustitucion en la
investigacion de la novedad por la
novedad (a la manera de la alta cos-
tura). Con este espiritu, se
evidenciaron un gran numero de
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els resultats ens semblen d’una gran ingenuitat, per no
dir candidesa.

Pero el retorn de la democracia va suscitar grans es-
pectatives a tots els nivells respecte al caracter emble-
matic de I'arquitectura i, per tant, totes les estructures de
poder, formades inicialment per persones amb poca ex-
periencia politica perd amb gran voluntat de progrés, van
esmergar esforgos considerables a exterioritzar la imatge
del pais per mitja de les grans -i petites- obres publiques.
De manera que als primers anys vuitanta, amb els ajunta-
ments renovats i I'estructura de poder territorial centrat
en la Generalitat de Catalunya, s’esdevenen una serie de
fets que propicien un floriment espectacular i espe-
rangador en tots els ambits que fan que I'arquitectura
passi a ser la imatge fisica de la renovacio. Pel bo i pel
dolent, I'arquitectura esta de moda.

Al mateix temps, en el progrés i I'evolucié de la cultura
arquitectonica en general (als paisos desenvolupats)
s’obre un procés de desconcert en la recerca d’'una serie
d’-ismes, cada un dels quals enterra I'anterior dintre del
mar de confusid que s’ha anomenat el postmodernisme.

Els critics i estudiosos d’arreu van manifestar moltes ve-
gades el neguit amb que eren seguides les noves apor-
tacions, més motivades per una voluntat de substitucio
en la recerca de la novetat per la novetat (a la manera de
I'alta costura). Amb aquest esperit, s’evidenciaren molts
errors motivats per I'eclosid de noves tecnologies poc
contrastades o creades amb poc gruix, que
desapareixien amb la mateixa espectacularitat amb ell
qgue es presentaven.

En aquest context, la racionalitat, la claredat i el rigor del
plantejament, la discreta elegancia, el cost controlat i, en
general, el realisme de la nostra arquitectura, va apareixer
en I'esfera mundial com una aportacio del més alt nivell,
valorada especialment per I'absencia d’esnobisme o la
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errores, motivados por la eclosion de
nuevas tecnologias, poco contrasta-
das o creadas con poca solidez, que
desaparecian con la misma especta-
cularidad con que se presentaban.
En este contexto, la racionalidad, la
claridad y el rigor de planteamiento,
la discreta elegancia, el coste
controlado y, en general, el realismo
de nuestra arquitectura aparecieron
en el contexto mundial como una
aportacion de mds alto nivel, valo-
rada especialmente por la ausencia
de esnobismo o falsa sofisticacion, aiin
manteniendo grandes dosis de
creatividad. En cierto modo, nues-
tra manera de hacer era herencia
directa del Noucentisme, que no
pudo expresar sus ideas de orden,
elegancia y seriedad en su momen-
to historico. Nuestra arquitectura,
influenciada siempre por las ten-
dencias europeas, basada en el ca-
racter mediterraneo de su clima y
cultura, ha tenido siempre caracte-
risticas diferenciadas de las de los
pueblos del entorno, a pesar de que,
siendo la evolucion un reflejo de la
comunicacion inter-cultural, ha
compartido ideas con ellas (v aho-
ra también con la americana y la
asiatica). Ha mantenido un caracter
diferencial, como respuesta a la reali-
dad diferente de su territorio, de sus
costumbres, leyes y tradiciones.

Los afios ochenta: coincidiendo con
el reencuentro democrdtico de una
cierta idea del pais diferenciado, han
sido muy generosos, con realizacio-
nes de todo tipo, especialmente en los
ambitos de la arquitectura escolar, sa-
nitaria y, en general, de equipamientos
culturales (teatros, bibliotecas, mu-
seos, restauracion de monumentos,
auditorios, etc.).

Se puede decir que las expectativas
del aiio 1977 se han visto superadas
demucho y, aunque no tengamos la

falsa sofisticacio, encara que mantenint grans dosis de
creativitat. Segons com, la nostra manera de fer era
hereva directa del Noucentisme, que no havia pogut
expressar les seves idees d’ordre, elegancia i seriositat
en el seu moment historic. La nostra arquitectura,
influenciada sempre per les tendencies europees, basada
en el caracter mediterrani dels seu clima i cultura, ha
tingut sempre caracteristiques diferenciades de les dels
pobles de I'entorn, encara que, essent I’evolucio un reflex
de la comunicacio intercultural, ha compartit idees amb
elles (i ara també amb I'americana i I'asiatica). Ha
mantingut, pero, un caracter diferencial, com resposta a
la realitat diferent del seu territori, els seus costums, lleis i
tradicions.

Els anys vuitanta han estat, doncs, paral-lelament amb
el retrobament democratic d’'una certa idea de pais
diferenciat, molt generosos, amb realitzacions de tot ordre,
especialment en els ambits de I'arquitectura escolar,
sanitaria i, en general, d’equipaments culturals (teatres,
biblioteques, museus, restauracié de monuments,
auditoris etc.)

Es pot dir que les expectatives de I'any 1977 s’han vist
superades amb escreix, i, encara que no en tenim la
perspectiva adequada, probablement haura estat una de
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perspectiva adecuada, probablemente
habra sido una de las épocas mds ricas
v fructiferas en la cual nuestra arqui-
tectura ha sido bien valorada dentro
y fuera del pais.

Si bien la obra publica ofrece una
solida imagen, no podemos afirmar
lo mismo de la obra privada, a pesar
de que, con los aiios, la influencia de
la primera ha ido incorpordndose
también al clima general. Los resul-
tados han sido muy significativos,
pero puntuales. Nos ha faltado ain
una buena cantidad de arquitectura
de nivel medio. Tenemos un desequi-
librio en la mayoria socioecondmica,
politica y profesional, que no propor-
ciona el florecimiento de una arqui-
tectura media de calidad que soporte
las piezas mas singulares.

Se produce un hecho adicional de
gran consideracion que ayuda a ob-
tener la proyeccion internacional, que
es la Olimpiada de Barcelona de
1992, que refuerza con piezas
emblematicas y singulares el contex-
to de base de nuestra arquitectura.
Sin embargo, en contraposicion con
otras épocas de la historia, la partici-
pacion de arquitectos extranjeros con-
tribuye a un aspecto cosmopolita que
perjudica a las figuras nacionales
pero, aun asi, en conjunto, la
arquitectura propia sale reforzada.
En 1992 no sélo se alcanza el punto
culminante de los esfuerzos de muchos
afios por intentar exponer una imagen
diferenciada y valorada de nuestras
posibilidades colectivas sino que, en
el ambito de la arquitectura,
podriamos decir que coincide con un
punto de inflexion en el creciente
progreso de nuestra arquitectura.
Efectivamente, no solamente se con-
solidan las estructuras politicas, sino
que paralelamente se estin produ-
ciendo, en el contexto internacional,
una serie de cambios radicales en los
sistemas de valores que hacen evolu-
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les époques més riques i fructiferes, en que la nostra
arquitectura ha estat més ben valorada aqui i arreu.

En contraposicié amb la solida imatge donada per I'obra
publica, no podem afirmar el mateix pel que fa a I'obra
privada, encara que, amb els anys, la influencia de la
primera s’ha anat incorporant també al clima general.
Els resultats han estat molt significatius, perd puntuals.
Ens ha mancat encara un bon gruix d’arquitectura de
nivell mitja. Tenim un desequilibri en la majoria socio-
economica, politica i professional, que no propicia el
floriment d’'una arquitectura mitjana de qualitat que suporti
les peces més singulars.

Es produeix un fet afegit de gran consideracié que ajuda
a obtenir la projeccio internacional, que és I'Olimpiada de
Barcelona de 1992, que reforga amb peces emble-
matiques i singulars el context de base de la nostra ar-
quitectura. En contraposicid amb altres epoques de la
historia, pero, la participacid d’arquitectes estrangers
contribueix a un aspecte cosmopolita, en detriment de
les figures nacionals, encara que, en conjunt, I'arquitectura
propia en surt reforcada.

Amb la data de 1992 no tan sols s’assoleix el punt cul-
minant dels esforgos de molts anys per intentar exposar
una imatge diferenciada i valorada de les nostres
possibilitats col-lectives sind que, en I'ambit de I'arqui-
tectura, podriem dir que coincideix amb un punt d’inflexio
en el progrés creixent de la nostra arquitectura.

Efectivament, no solament es consoliden les estructures
politiques sind que, paral-lelament, s’estan produint en el
context internacional una serie de canvis radicals en els
sistemes de valors que fan evolucionar el mén de les
relacions culturals vers un cami diferent.

En aquest final de segle, les ideologies que prosperen
son enormement pragmatiques i economicistes, de
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cionar el mundo de las relaciones cul-
turales hacia un camino diferente.
En este fin de siglo, las ideologias
que prosperan son enormemente
pragmadticas y economicistas, de
manera que las valoraciones cultu-
rales pasan por una crisis de identi-
dad manifiesta. Se mira con malos
ojos el mundo de las ideas, pero la
necesidad de mantener la imagen
publica hace que se continiie miman-
do la arquitectura, especialmente las
grandes realizaciones, muchas veces
inutilmente faradnicas, por encima
de las de valor mds colectivo.

Y con eso Cataluiia pierde mucho,
pues su identidad se basa en una es-
pecie de tejido civil cuyos valores
basicos son la discrecion y la racio-
nalidad, no desprovista de elegancia
y creatividad, y el trabajo bien hecho
de cada dia y en todos los dmbitos de
la disciplina.

Son muchos los indicios que contri-
buyen a percibir una cierta inflexion
en el estado de la arquitectura, en la
que se perciben sintomas de cansancio
y de cambio, que influyen en un cier-
to estado de temor y desconcierto que
definen el momento presente. La pro-
blematica es muy compleja y tiene
connotaciones culturales, de evolu-
cion historica y politica, social y eco-
nomica. También el ambito de res-
ponsabilidades y de estructura profe-
sional y educativa plantea retos que
son vinculados con una cierta inquie-
tud, que inevitablemente influye en los
resultados.

En el ambito sociocultural estamos
en el mundo de la imagen por enci-
ma de todo, de la ostentacion, de las
apariencias mas del ser, del cinismo
como valor progresista, del esnobis-
mo y la vanidad, ... de la superficiali-
dad, abandonando la reflexion seria
sobre qué es el arte de construir, en
beneficio de la forma por la forma.
En este contexto nuevo, se producen

manera que les valoracions culturals passen per una crisi
evident d’identitat. Es mira amb mals ulls el moén de les
idees, pero la necessitat de mantenir la imatge publica fa
que es continuil mimant 'arquitectura, especialment les
grans realitzacions, moltes d’elles inutiiment faradniques,
per sobre de les de valor més col-lectiu. | amb aixo,
Catalunya hi perd molt, perque la seva identitat es basa
en una especie de teixit civil que t& com a valors basics
la discrecio i la racionalitat, no desproveida d’elegancia i
creativitat, i la feina ben feta de cada dia i en tots els
ambits de la disciplina.

Soén molts els indicis que contribueixen a percebre una
certa inflexid en I'estat de I'arquitectura i en perceben
simptomes de cansament i de canvi, que influeixen en
I'estat de temor i desconcert que defineixen el moment
present. La problematica és molt complexa i t& con-
notacions culturals, d’evolucio historica i politica, socials i
economiques. Tambeé I'ambit de responsabilitats i
d’estructura professional i educativa planteja reptes que
son viscuts amb certa inquietud, que inevita-blement
influeix en els resultats.

En I'ambit sociocultural estem en el mén de la imatge
per sobre de tot, de I'ostentacio, del semblar més que
ésser, del cinisme com a valor progressista, de I'esno-
bisme i la fatuitat, de les aparences... de la superficialitat,
i s’abandona la reflexio seriosa sobre quée és I'art de cons-
truir, en benefici de la forma per la forma.

En aquest nou context, es produeixen esdeveniments
politics al nivell de I'Estat que provoguen una certa mala
consciencia col-lectiva catalana i, per sorpresa, els anys
del franquisme comencen a deixar sentir novament la
seva olor unificadora. Aixi, des d’un punt de vista qualitatiu,
la millora quantitativa de I'Estat en relacié amb Catalunya
fa que la tradicional diferenciacio sigui, en aquest mo-
ment, més petita, i que hi hagui un intercanvi i una relacié
meés important en benefici del conjunt.
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sacontecimientos politicos a nivel del
Estado que provocan una cierta mala
conciencia colectiva catalana y, por
sorpresa, los afios de franquismo co-
mienzan a dejar sentir nuevamente su
olor unificador. Asi, desde un punto
de vista cualitativo, la mejora cuanti-
tativa del Estado en relacion con
Cataluiia hace que la diferenciacion
tradicional sea menor en este
momento, y que haya un intercambio
vy una relacion mds importante en be-
neficio del conjunto.

A ello contribuyen, de entrada, el nue-
vo mundo de las comunicaciones y la
unificacion econdmica y tecnoldgica,
pero también una cierta pérdida de
la voluntad colectiva de ser, de vivir
de manera diferente, una falta de amor
por aquello que es propio y, muchas
veces, la vergiienza de ser diferentes.
No se sabe bien por qué, pero lo que
queda claro es que el impetu de los
afios ochenta se estd empezando a
diluir en los principios de la década
de los noventa, que se abre un nuevo
periodo en el que, al tiempo que se
mantiene aun el nivel de calidad, es
facil detectar varias inquietudes que
afectan a todos los ambitos en los que
se desarrolla la produccion arquitec-
tonica.

Indicios para la decadencia

En el ambito de la politica, la reno-
vacion de la clase dirigente, mucho
mds pendiente de los resultados de la
votacion inmediata, hace desaparecer
la vision a medio y largo plazo que
caracterizo los primeros momentos.
Independientemente de su valor per-
sonal, la ilusion de la primera demo-
cracia —aquel creer que todo era
posible— doté de gran ambicion a las
administraciones, y una buena
manera de mostrar fisicamente su
ambicion era la arquitectura. Ahora
no hay que crear sino ha de
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Hi contribueixen, d’entrada, el nou mén de les comu-
nicacions i la unificacié econdmica i tecnologica, pero
també una certa péerdua de la voluntat col-lectiva d’ésser,
de viure de manera diferent, una manca d’amor per allo
que és propi i, moltes vegades, la vergonya de ser
diferents. No se sap ben bé per que, perd el que queda
clar és que 'embranzida dels anys vuitanta es comenga
a diluir en els primers anys de la déecada dels noranta, i
s’obre un nou periode en el qual, tot i que encara es
manté el nivell de qualitat, és facil detectar inquietuds
variades que afecten tots els ambits en qué es
desenvolupa la produccid arquitectonica.

Indicis per a la decadéncia

En I'ambit de la politica, la renovacio de la classe dirigent,
molt més pendent dels resultats de la votacid immediata,
fa desapareixer la visidé a mitja i llarg termini que va carac-
teritzar els primers moments. Independentment de la seva
valua personal, la il-lusio de la primera democracia -aquell
creure que tot era possible- va dotar de gran ambicio les
administracions, i una bona manera de mostrar
fisicament I'ambicid era I'arquitectura. Ara no s’ha de
crear sind que s’ha d’administrar, diuen, i les decisions,
cada cop en mans -i al cap- de gent menys agosarada,
per no dir més mediocre, repercuteixen en el que és
meés visible. D’aquesta manera, la maquina burocratica i
funcionarial de la Administracio s’ha anat engrandinti fent-
se cada cop meés pesada, inoperativa i mancada
d’ambicio, protegida per una allau de normatives.

Crear coses noves comporta un risc, i actualment aquest
risc nomes es pot correr en obres emblematiques, els
autors de les quals son més indiscutibles. De manera
que, executades les grans operacions, el cos basic en
quantitat arquitectonica, la feina de cada dia, ha passat a
ser sospitosa -ja no ens creiem el pais que podiem fer- i
ens conformem amb el que tenim.
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administrar, dicen, y las decisiones,
cada vez en las manos —y en las
mentes— de gente menos audaz, por
no decir mds mediocre, que repercute
en aquello mds visible. De esta manera
la maquina burocrdtica y funcionarial
de la Administracion se ha ido ex-
pandiendo, haciéndose cada vez mas
pesada, inoperativa y deficiente de
ambicion, protegida por una avalan-
cha de normativas.

Crear cosas nuevas supone un riesgo,
y en el momento actual este riesgo
solo se puede correr en obras
emblematicas cuyos autores son mds
indiscutibles. De manera que, ejecu-
tadas las grandes operaciones, el cuer-
po basico en cantidad arquitectoni-
ca, el trabajo de cada dia, ha pasado
a ser sospechoso —ya no nos creemos
el pais que podiamos hacer— y nos
conformamos con lo que tenemos.
Paralelamente al cambio politico, y
relacionada con la eclosion de los
medios de comunicacion, aparece
una nueva lectura de la arquitectura,
mdas ligada a la crénica social de los
triunfadores que al debate arqui-
tectonico. La cultura pasa momentos
dificiles. ;Las cosas son importantes
porque se habla de ellas, o se habla
de ellas porque son importantes?
¢Existe realmente todo eso que nos
llega por todos lados, o es una ficcion
medidtica? jEs eso lo que realmente
es la nuestra cultura o es aquello que
algunos entienden por cultura? ;Don-
de estd el debate de ideas propio del
siglo que estamos acabando?
Estamos en el territorio de la apa-
riencia e ironicamente nos quieren
hacer entender que lo que es mds vi-
sible es realmente lo mas impactante.
Se han perdido los criterios, el oficio,
las escuelas de pensamiento y, sobre
todo, la capacidad para valorar los
trabajos mas discretos. La dege-
neracion del trabajo de cada dia pasa
precisamente por la degradacion

Paral-lelament al canvi politic, i juntament amb I'eclosio
dels mitjans de comunicacio, apareix una nova lectura
de l'arquitectura, més lligada a la cronica social dels
triomfa-dors que al debat arquitectonic. La cultura passa
mo-ments dubtosos. Les coses son importants perque
se’'n parla, o bé se’'n parla perque sén importants? Existeix
real-ment tot alld que ens arriba per tots cantons o és
una ficciéd mediatica? Es aixd el que realment és la nostra
cultura o és alld que alguns entenen per cultura? On és el
debat d’idees propi del segle que estem acabant?

Estem en el territori de I'aparenga i, ironicament, ens
volen fer entendre que alldo que és més visible és realment
meés impactant. S’han perdut els criteris, I'ofici, les escoles
de pensament i, sobretot, la capacitat per valorar les feines
meés discretes. La degeneracié de la feina de cada dia
passa precisament per la degradacio cultural de tothom.
Lobra publica esdevé més poruga i escassa, tant per la
burocratitzacio i la perdua d'il-lusié de I’Administracié com
per les restriccions pressupostaries.

Pero el fet que darrerament produeix més desconcert
esta relacionat amb la ideologia que organitza el moén
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cultural de todos. La obra publica se
convierte en mds espantosa y escasa
tanto por la burocratizacion y pérdida
de ilusion de la Administracion como
por las restricciones presupuestarias.
Pero el aspecto que ultimamente pro-
duce mas desconcierto estda rela-
cionado con la ideologia que organiza
el mundo de hoy en dia: el
economicismo, la competitividad.
Estos criterios neoliberales pueden
tener una gran repercusion en el
bienestar de la sociedad pero, en
cambio, de poco sirven para aquellas
actividades productivas que tienen
relacion con el mundo de las ideas.
Quiero decir que la actividad arqui-
tectonica no se puede valorar unica-
mente en términos economicos.
Todos saben que siempre ha costado
lo mismo el trabajo de un mal arqui-
tecto que el de uno bueno. Es por eso
que muchas veces parece increible
como se puede confiar tanta respon-
sabilidad a gente visiblemente incom-
petente. Simplemente, no se ha medi-
do nunca en funcion de sus capaci-
dades, no solamente en el contenido
artistico, sino en las -mds importan-
tes para mi- de la gestion economica,
del rigor constructivo, de la atencion
directa a los problemas de la obra,
del trabajo completo y en pro-
fundidad, etc. Ahora resulta que la
arquitectura prescinde de todo eso que
la singulariza segun la personalidad
de cada autor y la iguala por lo bajo,
estableciendo unos criterios de com-
petencia estrictamente economicos.
La competencia siempre habia existi-
do entre los arquitectos, y muy fuerte;
desde el gotico, y no digamos en el
Renacimiento italiano, en nuestro Mo-
dernismo..., pero la competencia era
mayoritariamente intelectual, en tér-
minos de la investigacion de nuevos
mundos, de nuevas formas 'y
maneras..., de llegar con mas fuerza
a la sociedad. Ahora no; lo importante
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avui dia: I'economicisme, la competitivitat. Aquests criteris
neoliberals poden tenir una gran repercussid en el ben-
estar de la societat perd, en canvi, serveixen poc per a
aquelles activitats productives que tenen relacié amb el
mon de les idees. Vull dir que I'activitat arquitectonica no
es pot valorar només en termes economics.

Tothom sap que sempre ha costat el mateix la feina d’'un
mal arquitecte que la d’un de bo. Es per aixd que moltes
vegades sembla increible com es pot confiar tanta res-
ponsabilitat en gent visiblement incompetent. Simplement
no s’ha mesurat mai segons les seves capacitats, no
solament en la vessant artistica, sind en les -més
importants per a mi- de la gesti6 economica, del rigor
constructiu, de I'atencié directa als problemes de I'obra,
del treball exhaustiu i amb profunditat, etc. Ara resulta
que l'arquitectura prescindeix de tot allo que la singu-
laritza segons la personalitat de cada autor i la iguala
per baix, en establir uns criteris de competéncia estric-
tament economics.

La competencia sempre havia existit entre els arquitectes,
i molt forta; des del gotic, no diguem al Renaixement
ltalia, en el nostre Modernisme... perd la competencia
era majoritariament intel-lectual, en termes de recerca
de nous mons, de noves formes i maneres..., d’arribar
amb meés forga a la societat. Ara no; I'important és provo-
car les consciencies per ocupar una posicié economica
millor; els arquitectes han passat de ser competidors
intel-lectuals a ser competidors socials, en la linia del
semblar més que de I'ésser, amb I'empobriment que
aixd comporta.

Fem obres més cridaneres perdo amb menys contingut.
Es veritat que la situacié és la resposta adecuada a les
exigencies socials; pero també ho és pel malversament
del capital de prestigi que la nostra professid tenia; un
prestigi que hem perdut no solament amb la feina mal
feta, sind també amb I'actitud dels qui, des de posicions
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es provocar las conciencias para ocu-
par una mejor posicion economica;
los arquitectos han pasado de ser
competidores intelectuales a ser
competidores sociales, en la linea del
parecer mas que del ser, con el co-
rrespondiente empobrecimiento.
Hacemos obras mas llamativas pero
con menos contenido. Es verdad que
la situacion es la respuesta adecuada
a las exigencias sociales; pero tam-
bién lo es en funcion de la malversa-
cion del capital de prestigio que tenia
nuestra profesion; prestigio que he-
mos perdido no solamente con el tra-
bajo mal hecho, sino también con la
actitud de quienes, ocupando situa-
ciones de privilegio, han observado
la realidad con ojos llenos de cinismo
y distanciamiento; desde un punto de
vista global, ambas imdgenes han
desviado y desdibujado la figura au-
téntica de la profesion y han pro-
vocado una situacion muy delicada.
Si hablamos con el grueso de la pro-
fesion, encontraremos una mayoria
de desconcertados y atemorizados, que
buscan de manera desorientada la
manera de encontrar un encaje ade-
cuado en el futuro mds inmediato.
La clase politica, incapaz de aceptar
el fracaso de muchos en sus plantea-
mientos y desviaciones, incapaz de
regenerarse a si misma, ha olvidado
la creacion diaria de un pais diferen-
te para concentrarse en la adminis-
tracion de los presupuestos. Se ha aca-
bado el riesgo intelectual; como se
han acabado, en cierta manera, las
ideas diferentes (derecha—izquierda)
que podian producir ciudades —con
sus arquitecturas diferentes. Abando-
nada la idea de creacion de un nuevo
y renovado pais, Cataluiia ha sufrido,
ademas, la “regionalizacion” de su
cultura. Abandonada la idea de
ruptura, se ha pasado a un concepto
de compromiso moderado y uni-
formador que nos asimila a muchas

de privilegi, han observat la realitat amb cinisme i
distanciament; des d’un punt de vista global, ambdues
imatges han esquerdat i desdibuixat la figura autentica
de la professid i han provocat una situacié molt delicada.
Si parlem amb el gruix de la professio, hi trobarem molts
desconcertats i atemorits, que cerquen de manera
desorientada la manera de trobar un encaix adequat en
el futur més immediat.

La classe politica, incapac d’acceptar el fracas de molts
en els seus planejaments i desviacions, incapag de re-
generar-se a si mateixa, ha oblidat la creacié diaria d’un
pais diferent per concentrar-se en I'administracid dels
pressupostos. S’ha acabat el risc intel-lectual, com s’han
acabat, d’alguna manera, les idees diferents (dreta-
esquerra) que podien produir ciutats -amb les seves
arquitectures- diferents. Abandonada la idea de creacid
d’un pais nou i renovat, Catalunya ha patit, a més, la
«regionalitzacio» de la seva cultura. Abandonada la idea
de ruptura, s’ha passat a un concepte de compromis
moderat i uniformador que ens assimila a moltes
autonomies artificials i sense sentit de nacid. Pero, en
I'ambit de la mundialitzacié, aquesta evolucié va també
vers una unificacid de tecnologies i idees, en contra de
les actituds localistes.

Questions per a un debat futur

Independentment que les revistes fetes en catala les
podriem comptar amb la meitat dels dits d’'una ma, la
preséncia de I'arquitectura feta a Catalunya en revistes
d’ambit estatal i internacional és molt alta. Continua
interessant molt el que es fa aqui.

Pel que fa a la difusid sistematica, la revista del Col-legi
Oficial d'Arquitectes de Catalunya (COAC), feta en catala,
té una linia editorial generalista. No és que estigui
malament que hi hagui arquitectes de fora, ben al con-
trari; pero podria ser un bon cami que Quaderns, amb la
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autonomias artificiales y sin sentido
de nacion. Pero en el ambito de la
mundializacion, esta evolucion va
también hacia una unificacion de tec-
nologias e ideas, en contra de las ac-
titudes localistas.

Cuestiones para un futuro debate

Independientemente de que las re-
vistas hechas en catalan podrian
contarse con la mitad de los dedos de
una mano, la presencia de la arqui-
tectura hecha en Cataluiia en revistas
de ambito estatal e internacional es
muy alta. Continua interesando
mucho lo que se hace aqui.

En lo referente a la difusion siste-
matica, la revista del COAC, hecha
en catalan, tiene una linea editorial
generalista. No es que esté mal que en
ella salgan arquitectos de fuera, mas
bien lo contrario; pero podria ser un
buen camino que Quaderns, con su
difusion internacional, aprovechara
la ocasion para mostrar con mds con-
vencimiento la realidad de nuestra ar-
quitectura en una edicion hecha en
inglés y cataldan. Otras publicaciones
de ambito igualmente reducido, como
las nordicas, centran mayoritaria-
mente su contenido en la obra
autéctona, con algunas pinceladas de
actualidad de orden general.

El efecto “regionalizador” lo encon-
tramos también en el cardcter
“provinciano” de los encargos mads
emblematicos, recurriendo a grandes
figuras mundiales, obviando asi la ca-
pacidad —existente— de muchos arqui-
tectos del pais, con lo cual pasamos a
ser un pequenio apéndice de lo que
estos arquitectos construyen en la
“aldea global”. Como en el ambito
de los deportes, resulta imprescindible
que los encargos que se efectiian a los
arquitectos foraneos marquen la dife-
rencia, que no nos pensemos que solo
por el hecho de ser de fuera ya tienen
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seva difusio internacional, aprofités I'avinentesa per mos-
trar amb més convenciment la realitat de la nostra ar-
quitectura en una edicio feta en angles i catala. Altres
publicacions d’ambit igualment reduit, com les
nordigues, centren majoritariament els seus continguts
en I'obra autoctona, amb algunes pinzellades d’actualitat
d’ordre general.

Lefecte «regionalitzador» el trobem també en el caracter
«provincia» dels encarrecs més emblematics, en que es
recorre a grans figures mundials, i s'obvia aixi la capacitat
-que la tenim- de molts arquitectes del pais, amb la qual
cosa, passem a ser un apendix en petit del que aquests
arquitectes construeixen en el «poble global». Com
succeeix en I'ambit de I'esport, cal que els encarrecs que
es fan als arquitectes forans marquin la diferencia; que
no ens pensem que, pel sol fet de ser de fora, ja tenen un
plus de qualitat; en definitiva, que aquelles grans
realitzacions serveixin per millorar el teixit propi de la nostra
activitat.

Aquesta és la realitat: el nivell de la nostra arquitectura
(centrada basicament en les realitzacions d’iniciativa publi-
ca) és, en els exemples més significatius, notable. Segons
com ho es meés del que ens correspondria
comparativament, a la vista de la nostra entitat demo-
grafica i economica; podem constatar que en alguns
aspectes estem en una situacio millor que altres arees
meés benestants i organitzades. Ara bé, la posicid pri-
vilegiada que hem tingut no ens ha de servir per oblidar
que cal millorar-la i fer-la més massiva, que tambeé cal
creixer.

Aquesta realitat, que no és la de la massa de la cons-
trucciod del pais, no ens pot fer sentir plenament realitzats
col-lectivament. Les realitzacions interessants, fetes per
arquitectes amb gran capacitat creativa, es barregen
amb un gruix de banalitat majoritari. Hem de fer créixer
la qualitat de I'arquitectura mitjana per pujar el llistd de la

© Els autors, 2003; © Edicions UPC, 2003



un plus de calidad; en definitiva, que
aquellas grandes realizaciones sirvan
para mejorar el tejido propio de nues-
tra actividad.

Esta es la realidad: el nivel de nuestra
arquitectura (centrada bdsicamente
en las realizaciones de iniciativa pi-
blica) es, en sus ejemplos mas signifi-
cativos, notable. En cierta manera, lo
es mds de lo que nos corresponderia
comparativamente, a la vista de nues-
tra entidad demogrdfica y econdémi-
ca; podemos constatar que, en ciertos
aspectos estamos en mejor situacion
que otras dreas mejor paradas y or-
ganizadas. Ahora bien, la posicion
privilegiada que hemos alcanzado no
nos ha de servir para olvidar que hace
falta mejorarla y hacerla mas masi-
va, que también hace falta crecer.
Esta realidad, que es la de la masa de
la construccion del pais, no nos pue-
de hacer sentir plenamente realiza-
dos colectivamente. Las realizaciones
interesantes, hechas por arquitectos
con gran capacidad creativa, se mez-
clan con un grueso de banalidad ma-
yoritaria. Tenemos que hacer crecer
la calidad de la arquitectura media
para subir el liston de la superior.
Uno de los aspectos que pueden
contribuir, en mayor medida, a este
adiestramiento necesario ha de ser la
ensefianza, donde debera realizarse
un estudio profundo de la situacion
de las escuelas de arquitectura, de las
dos publicas que han generado la
mayor parte de nuestros arquitectos,
y de lo que puedan aportar las nuevas
que se han constituido. La ensefianza
de arquitectura es, probablemente, el
factor diferenciador mds importante
de la manera de hacer de nuestros
arquitectos.

El deterioro de la estructura adminis-
trativa ha generado un sistema de dis-
tribucion de los encargos que no ga-
rantiza ni la imparcialidad ni la bon-
dad de la eleccion. El sistema de con-

superior.

Un dels aspectes que poden contribuir més a aquest
redregcament necessari ha de ser I'ensenyament, en que
cal fer un estudi aprofundit de la situacid de les escoles
d’arquitectura, de les dues publiqgues que han generat la
major part dels nostres arquitectes i del que puguin aportar
les noves que s’han constituit. Lensenyament de I'arqui-
tectura és, probablement, el factor diferenciador més
important de la manera de fer dels nostres arquitectes.

El deteriorament de I'estructura administrativa ha generat
un sistema de distribucié dels encarrecs que no garanteix
ni 'equanimitat ni la bondat de I'eleccid. El sistema de
concursos actual no serveix, perquée esta fet amb idees
de competitivitat no pensades per a I'arquitectura sind
per a la industria, sobre la base de’l aspecte economic i
de la dificultat de comparar la trajectoria i I'especialitat
professional. Aquest és un dels problemes que poden
repercutir amb meés intensitat en la qualitat futura de la
nostra produccio.

Laltra necessitat és la de la definici6 competencial de la
professid, en que cal fer un estudi decisiu i un debat con-
stant, especialment en I'ambit del col-legi professional.
La situacio actual de desconcert i preocupacio t& molt a
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cursos actual no sirve, porque estd he-
cho con ideas de competitividad no
pensadas para la arquitectura sino
para la industria, sobre la base del
factor economico y de la dificultad de
comparar la trayectoria y la especia-
lidad profesional. Este es uno de los
problemas que pueden repercutir con
mads intensidad en la calidad futura
de nuestra produccion.

Otra necesidad es la definicion
competencial de la profesion, aspecto
en el que hard falta un continuo y
decisivo estudio y debate, espe-
cialmente en el ambito del colegio
profesional. La situacion actual de
desconcierto y preocupacion tiene
mucho que ver también con la estruc-
tura juridica del sistema de responsa-
bilidades profesionales que utiliza la
figura del arquitecto como centro de
toda actividad sin darle la posibilidad
de centralizar todo el control
jerarquico. Deberd alcanzarse un
buen equilibrio entre el necesario y
exigible control total de la realizacion
y el sistema de responsabilidades ci-
viles que tal actividad necesita. Estd
claro que es un tema muy dificil y
delicado, que precisa incorporar los
resultados de la evolucion de las tec-
nologias industriales con el necesario
control responsable de la obra final.
El problema de fondo, sin embargo,
continuia siendo que la expresion cul-
tural del pais a través de la arquitec-
tura se ha debilitado. Se nos esta
moviendo la base. Inmersos en el
empobreciento cultural de la soci-
edad, con unos politicos que solo
creen en sus posibles futuros votos y
no en sus ideas, y puesto que, en el
fondo, colectivamente los catalanes
no creemos lo suficiente en Cataluiia
como una entidad a salvar, nuestra
arquitectura sale perdiendo, y tiene
cada vez mas dificultades para per-
petuar la capacidad de expresar ideas
diferentes de las de otros paises.
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veure també amb I'estructura juridica del sistema de res-
ponsabilitats professionals que utilitza la figura de I'arquitecte
com a centre de tota I'activitat, sense donar-li la possibilitat
de centralitzar tot el control jerarquic. Cal trobar un bon
equilibri entre el control total de la realitzacio, necessari i
exigible, el sistema de responsabilitats civils que aquesta
activitat necessita. Esta clar que és un tema molt dificil i
delicat prequé demana incorporar els resultats de
I’evolucio de les tecnologies industrials, amb el necessari
control responsable de I'obra final.

El problema de fons, perd, continua essent que I'expressio
cultural del pais per mitja de I'arquitectura es va afeblint.
Ens esta trontollant la base. Immersos en I'empobriment
cultural de la societat, amb uns politics que nomeés creuen
en els seus futurs vots possibles i no en les seves idees,
i com que, en el fons, col-lectivament els catalans no
creguem prou en Catalunya com una entitat que cal
salvar, la nostra arquitectura hi surt perdent, perqué cada
cop té meés dificultats per perpetuar la capacitat d’expre-
ssar idees diferents de les dels altres paisos.

No s’ha esmentat en aguest text la problematica referida
al conjunt dels Paisos Catalans. Si ja hem parlat de la di-
ficultat d’analisi que representa I'activitat especifica del Prin-
cipat amb relacio a la problematica de la regionalitzacioé i
la generalitzacid de sistemes de comunicacio cultural,
veurem que, en les comunitats més properes, els siste-
mes d’identificacid per la historia comuna, el clima, la
llengua, i, en general, el major comu denominador que
ens identifica com una cultura provenint de les mateixes
arrels (encara que distorsionada, en el bon sentit de la
paraula, amb els avatars propis de cada comunitat) fa
que s’hi superposin realitats aparentment contradictories,
en el sentit que, paral-lelament a una sintonia coincident,
hi sobreviuen desconeixements i oblits malaltissos.

Meés enlla de les amistats personals -que n’hi ha, moltes
i molt significatives- la distorsid provocada des de fora
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DOSSIER

No se ha mencionado en este texto la
problemdtica referida al conjunto de
los Paises Catalanes. Si ya tenemos
que hablar de la dificultad de andlisis
que supone la actividad especifica del
Principado en relacion con la pro-
blematica de la regionalizacion y la
generalizacion de sistemas de comu-
nicacion cultural, veremos que en las
comunidades mds proximas los siste-
mas de identificacion por la historia
comun, el clima, la lengua y, en
general, el mayor denominador
comun que nos identifica como una
cultura proveniente de las mismas
raices (aun distorsionada, en el buen
sentido de la palabra, con sus avata-
res propios de cada comunidad) hace
que se superpongan realidades apa-
rentemente contradictorias, en el
sentido de que paralelamente a una
sintonia coincidente, sobreviven des-
conocimientos y olvidos enfermizos.

Mas alla de las amistades personales
-que las hay, muchas y muy
significativas-, la distorsion provoca-
da desde fuera con la voluntad clara
de evitar una suma cultural hace que
la intercomunicacion en beneficio de
la fuerza de la unidad sea realmente
muy inferior de la que la historia y el
posible futuro comun, haria prever.
En este sentido, se cree necesaria una
mayor y mds estrecha comunicacion
para aprovechar, precisamente los
que nos parecemos, el mencionado
ataque de las ideas unificadoras y
globalizadoras.

La unificacion cultural del mundo esta
haciendo perder las singularidades y
los olores y los sabores diferenciados
son tratados folcloricamente. Si no te-
nemos un pais en que creer, si Ho nos
lo creemos, dificilmente obtendremos
resultados diferenciados. Tenemos una
buena estructura economica y admi-
nistrativa, tenemos un numero impor-
tante de buenos arquitectos, tenemos
una idea de progreso muy cosmo-

amb la voluntat clara d’evitar una suma cultural fa que la
intercomunicacio en benefici de la forga de la unitat sigui,
realment, molt inferior a la que la historia i el possible futur
comu faria preveure. En aquest sentit, es creu necessaria
una comunicacid® meés gran i molt més estreta, per
aprofitar, precisament els qui ens semblem, I'atac ja
esmentat de les idees unificadores i globalitzadores.

La unificacié cultural del mon esta fent perdre les singu-
laritats, i les olors i els sabors diferenciats son tractats
folkloricament. Si no tenim un pais en el qual creure, si
no ens el creiem, dificilment tindrem resultats di-
ferenciats. Tenim una bona estructura economica i ad-
ministrativa, tenim un nombre important de bons
arquitectes, tenim una idea de progrés molt cosmopo-
lita, perd en aguest context no podem esperar una eta-
pa especialment fructifera. La nostra problematica s’ha
fos amb la de tothom.
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polita, pero en este contexto no pode-
mos esperar una etapa especialmente
fructifera. Nuestra problemadtica se ha
fundido con la de todos.

No es especialmente un problema es-
pecifico de nuestro pais ni del Estado
en el que estd integrado; es el proble-
ma de como hacer que los creadores
actuen con la sinceridad que les genera
su entorno, sin la necesidad de entrar
a formar parte del mercado mundial.
La problematica, de alcance multi-
disciplinario (cine, arte, moda, arqui-
tectura, etc.), pasa por mantener
ferozmente nuestro localismo, nues-
tra manera de hacer, y abierta, al
mundo al mismo tiempo. Las nuevas
tecnologias, el crecimiento sostenible,
la proteccion del patrimonio y de los
ecosistemas, la velocidad de la infor-
macion, la estructura del mercado li-
bre, son elementos que pueden ser
importantisimos para el progreso
pero, en cambio, el mal uso de ellos
puede ser enormemente empobre-
cedor, en el sentido de que todo pare-
cerd. No conviene que nos parezcamos
por lo bajo, por el minimo denomi-
nador comun, sino que con ambicion
aprovechemos nuestra tradicion e
historia, que es rica e importante, y
podamos encontrar un camino de
progreso continuado, mejorando pro-
puestas y haciendo crecer intelectual-
mente la realidad fisica del pais y
mejorando el sistema de vida de sus
ciudadanos.”

A: (En los tltimos diez afos, podria usted
identificar las mejores obras y los mejores ar-
quitectos catalanes, en especial los mas jove-
nes (entre 30 y 40 afos) y explicar las razones
de su eleccién?

A. P.: La arquitectura no tiene edad.
Pretender que se puede seleccionar
su calidad con relacion a la edad de
quienes la conciben, en un momento
en que el trabajo arquitectonico, sea
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No és especialment un problema especific del nostre
pais ni de I'Estat al qual esta integrat; és el problema de
com fer que els creadors ho siguin amb la sinceritat que
els genera el seu entorn, sense la necessitat d’entrar a
formar part del mercat mundial. La problematica, d’abast
multidisciplinari (cinema, art, moda, arquitectura, etc.),
passa per mantenir aferrissadament el nostre localisme,
la nostra manera de fer, perd alhora oberta al moén. Les
noves tecnologies, el creixement sostenible, la proteccid
del patrimoni i dels ecosistemes, la velocitat de la
informacid, I'estructura de mercat lliure, sén elements
que poden ser importantissims per al progrés, tanmateix,
el mal Us d’aguests, pot ser, enormement empobridor,
en el sentit que tot s’assemblara. No convé que ens
assemblem per baix, pel minim comu denominador, sind
que amb ambicid aprofitem la nostra tradicid i historia,
que és rica i important, i hi puguem trobar un cami de
progrés continuat, perfeccionant propostes i fent créixer
intel-lectualment la realitat fisica del pais, i aixi millorar el
sistema de vida dels seus ciutadans.»

A: Als darrers deu anys, podrieu identificar les millors
obres i els millors arquitectes catalans, en especial els
meés joves (entre 30 i 40 anys) i explicar les raons de /a
vostra seleccio?

A. P.: Larquitectura no té edat. Pretendre que la seva
qualitat es pot seleccionar en relacié amb I'edat dels qui
la conceben, en un moment en que el treball arqui-
tectonic, sigui quin sigui el volum de I'obra, és sempre
d’un equip, és absurd; com tambeé ho és pensar que pel
fet de ser més jove esta millor, o a I'inrevés. Hi ha bona
arquitectura feta des de totes les edats. No discriminaria
ningu per rad de l'edat; és logic que la gent més jove es
plantegi noves maneres de concebre l'espai i la
construccio, perd aixd No garanteix que aquesta manera
diferent de veure tingui com a resultat una millora
arquitectonica. Larquitectura no son idees -noves o velles-
sind una disciplina que permet construir condicions de
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cual sea el volumen de la obra, es
siempre de un equipo, es absurdo;
como también lo es pensar que por el
hecho de ser mds joven esta mejor, o
al revés. Hay una buena arquitectura
hecha desde todas las edades. No dis-
criminaria a nadie por razon de edad;
es logico que la gente mds joven se
plantee nuevas maneras de concebir
el espacio y la construccion, pero eso
no garantiza que esta manera
diferente de ver tenga como resultado
una mejora arquitectonica. La arqui-
tectura no son ideas —nuevas o viejas—
sino una disciplina que permite
construir condiciones de vida mejores
en todos los ambitos de la existencia
humana.

Quiero destacar muy especialmente
la obra callada, pero seria y compro-
metida, de muchos arquitectos, que
sin tener el privilegio de un encargo
destacado y singular, generoso, com-
prensivo y con complicidad con el
cliente, acaban produciendo arqui-
tectura de sus encargos de cada dia.
Es preciso remarcarlo porque, detrds
de muchas obras simplemente discre-
tas y bien construidas, hay mas es-
fuerzo, lucha, ilusion y energia que
en muchas obras realizadas por las
grandes figuras medidticas.

A.: ;Se estd debatiendo si los jévenes arqui-
tectos de Madrid son mejores. ;Cual es su
opinién al respecto y por qué?

A.P.: Espania, lo que llamamos el res-
to de Esparia, ha pasado de la dicta-
dura a la democracia, y eso ha
propiciado que el pais se encuentre
de nuevo a si mismo, fuera de la mala
conciencia del franquismo, y que, por
tanto, creyendo en si mismo, ha me-
jorado espectacularmente su creci-
miento economico. La consecuencia
ha sido, por las razones aportadas en
la primera respuesta, una mejor ar-
quitectura.

vida millors en tots els ambits de I'existencia humana.

Vull destacar molt especialment I'obra callada, perd seriosa
i compromesa, de molts arquitectes, que sense tenir el
privilegi d’un encarrec destacat i singular, generds, com-
prensiu i amb complicitat amb el client, acaben produint
arquitectura amb els seus encarrecs de cada dia. Cal
remarcar-ho, perque darrere de moltes obres simple-
ment discretes i ben construides hi ha més esforg, lluita,
il-lusio i energia que en moltes obres realitzades per les
grans figures mediatiques.

A: S'esta debatent si els joves arquitectes de Madrid son
millors. Quina és la vostra opinio respecte d’aixo i per
que?

A. P: Espanya, el que en diem la resta d’Espanya, ha
passat de la dictadura a la democracia, i aixd ha propiciat
que el pais es trobés de nou amb si mateix, fora de la
mala consciéncia del franquisme, i que, per tant, creent
en si mateix, ha millorat espectacularment el seu creixe-
ment economic. La consequéncia ha estat, per les raons
adduides en la primera resposta, una arquitectura millor.

Pretendre comparar Barcelona i Madrid, més enlla de
produir un cansament esteril, és donar per sabut que en
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Pretender comparar Barcelona y
Madrid, mas alla de producir un can-
sancio estéril, es dar por sabido que
en eso Cataluiia tiene perdida la
batalla. Espaiia nos quiere asimilar
-quizd con la mejor intencion- a una
de sus ‘regiones” y en comnsecuencia,
la metrépolis, mds fuerte, mas gran-
de y con mas influencia mundial, tie-
ne siempre las de ganar.

La pretendida “globalidad” de la ac-
tividad arquitectonica no responde a
las necesidades del pais y de sus arqui-
tectos; es una opcion respetable pero
no tiene nada que ver con la realidad
interna. La arquitectura catalana no
serd mejor porque sus arquitectos tra-
bajen fuera, serd un hecho muy bien-
venido y nos dard reconocimiento, pero
con eso no hacemos arquitectura ca-
talana; es una cierta manera de
provincianismo el esperar que al ser
reconocido por las obras que hace-
mos fuera subiremos nuestro nivel.

A lo largo de la historia, nuestros ar-
tistas y arquitectos mds relevantes
(Miré, Dali, Casals, Gaudi, Sert, E.
Miralles...) alcanzaron la universali-
dad a partir de ser muy de este
pequeiio pais y estando siempre
cercanos a sus origenes. Su universa-
lidad proviene de su especifica diver-
sidad, de aquella manera de hacer
las cosas diferentes. La globalizacion
no ha de consistir en que todos haga-
mos lo mismo, con los mismos
criterios, desprovistos de las raices del
propio origen.

El hecho de que seguimos un pais pe-
querio no nos resta capacidades, mas
alld de aquellas que en beneficio de
la uniformidad nos quieren sacar.
Este problema no lo tienen, por
ejemplo, los paises nordicos, ni Es-
lovenia, ni Chequia, ni Eslovaquia,
etc., y, en general, todas aquellas
naciones que pueden decidir su
destino colectivo y que pueden creer
aun en ellas mismas.
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aixo Catalunya ho té perdut. Espanya ens vol assimilar
-potser amb la millor intencié- a una de les seves
«regions» i aixo fa que automaticament passem a ser
provincians i, per tant, perdedors com a consequencia
que la metropoli, més forta, més gran i amb més influ-
encia mundial, t& sempre les de guanyar.

La pretesa «globalitat» de I'activitat arquitectonica no respon
a les necessitats del pais i dels seus arquitectes; és una
opcid respectable perd no té res a veure amb la realitat
interna. Larquitectura catalana no sera millor perque els
seus arquitectes treballin a fora; sera un fet molt benvingut
i ens donara reconeixement, perd amb aixd no fem ar-
quitectura catalana; és una mena de provincianisme
esperar que en ser reconegut en les obres que fem a
fora pujarem el nostre nivell.

Al llarg de la historia, els nostres artistes i arquitectes més
rellevants (Mird, Dali, Casals, Gaudi, Sert, E. Miralles...)
han arribat a la universalitat a partir de ser molt d’aquest
petit pais i han estat sempre propers als seus origens. La
seva universalitat prové de la seva especifica diversitat,
d’aquella manera de fer les coses diferents. La globa-
litzacid no ha de ser que tots fem el mateix, amb els
mateixos criteris, desproveits de les arrels del propi origen.

El fet que siguem un pais petit no ens resta les nostres
capacitats, més enlla d’aquelles que, en benefici de la
uniformitat, ens volen treure.

Aquest problema no el tenen, per exemple, els paisos
nordics, ni Eslovénia, ni Txequia, ni Eslovaquia, etc., i, en
general, totes aguelles nacions que poden decidir el seu
desti col-lectiu i que poden creure encara en elles
mateixes.

Per acabar, ningu no és millor ni pitjor, sind diferent. Aquest

és un debat fals, propiciat pels qui pretenen que siguem
un ens regional més. Jo no crec en I'Europa dels estats
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En conclusion, nadie es mejor ni peor,
sino diferente. Este es un debate falso
propiciado por quienes pretenden que
seamos un ente regional mas. Yo no
creo en la Europa de los estados como
creadores de realidades monoliticas.
Los aspectos de territorialidad dife-
renciada, en cambio, son el origen de
los mejores resultados. Y en arqui-
tectura las maneras de hacer diferentes
dan resultados bastante vivos y
auténticos.

A.: (Podria identificar los puntos fuertes y
débiles de la profesion de la arquitectura en
Catalufia?

A.P.: Quedan descritos en el texto de
la respuesta 1.

com a creadors de realitats monolitiques. Els aspectes
de territorialitat diferenciada, en canvi, sén I'origen dels
millors resultats. | en arquitectura les maneres de fer di-
ferents donen resultats prou vius i autentics.

A: Podrieu identificar els punts forts i febles de la professio
de l'arquitectura a Catalunya?

A.P: Queden descrits en el text de la resposta 1.

IMATGES:

(1) Enric Miralles, Benedetta Tagliabue. Parque de los colores. Barcelona,
2001. Premis FAD 2002, ARQ-INFAD.

(2) RCR Arquitectes. Pista d’atletisme Tussol-Basil. Olot, Girona, 2001.
Premis FAD 2002, ARQ-INFAD.

(3) Manuel Brullet, Alfonso de Luna. Edificis universitaris. Tarragona, 2001.
Premis FAD 2002, ARQ-INFAD.

(4) Josep Llobet. Estudi Jorge de los Santos. Girona, 2001. Premis FAD
2002, ARQ-INFAD.

(5) BAAS, Jordi Badia i Merce Sangenis. Habitatge unifamiliar a La Garriga.
Barcelona, 2002. Premis FAD 2002, ARQ-INFAD.

(6) Josep Llinas. Biblioteca al barri de Gracia. Barcelona, 2002. Quaderns,
num. 235. COAC.

(7) Mercé Berengué, José Miguel Roldan. Cases M&M a Bellaterra,
Cerdanyola del Vallés, 2001. Premis FAD 2002, ARQ-INFAD.

(8) Benjamin Pleguezuelos, Mercedes Salesa. Instal-lacid poliesportiva.
Barcelona, 2001. Premis FAD 2002, ARQ-INFAD.

(9) Vicente Guallart. Habitatge unifamiliar. Coma-ruga. INDE, a Abril de
2003. COAC.

(10) Manuel Bailo, Rosa Rull. Hotel Ciutat d’lgualada. Igualada, 2001. INDE,
a Abril de 2003. COAC.

(11) Juli Capella. Hotel OMM. Barcelona. En construcci¢. Arquitectura
COAM, nim. 331.
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Arquitectura en Cataluna, “desde fuera”

A pesar de que es indisoluble mi do-
ble posicion, por una parte como
miembro del colectivo de arquitectos
catalanes con estudio en activo y, por
la otra, como docente e investigador,
quisiera que este escrito fuera
concebido y, por tanto, entendido y
leido como una critica vision externa,
tanto a la arquitectura catalana como
a sus autores. Para ello, he recurrido
a captar la opinion personal de
amigos y conocidos: jovenes arqui-
tectos catalanes y criticos (arquitec-
tos) extranjeros. Pensando quizas
utopicamente que, de este modo, uno
es mds objetivo en sus comentarios y
asi puede ofrecer una vision mds
proxima a la realidad y alejada de
intereses particulares.

Si alejamos al maximo el zoom de
nuestra observacion, podriamos per-
cibir que el pulso mundial en los ulti-
mos afios estd muy intenso y viene
siendo acompaiiado de la exacerba-
cion de nacionalismos tanto dentro
como fuera de Europa, que han hecho
cambiar muchos de los sistemas
politicos preestablecidos. Por otra
parte, los odios interraciales, los
integrismos religiosos y los enfren-
tamientos politicos internacionales e
intranacionales marcan la actualidad
cotidiana. Pues bien; es en este mare-
magnum donde tendremos que
contextualizar la arquitectura actual.
Arquitectura que, de diferentes
maneras, también contribuye a
reflejar la sociedad y a configurar sus
modos de pensar y habitar. Sin ir mds

Arquitectura a Catalunya, “des de fora”

Lluis Angel Dominguez

Tot i que la meva doble posicid és indissociable; per una
banda, com a membre del col-lectiu d’arquitectes
catalans amb estudi en actiu i, per I'altra, com a docent
e investigador, voldria que aquest escrit fos concebut i,
per tant, entés i llegit com una critica visié externa, tant a
I'arquitectura catalana com als seus autors. Per aquest
motiu he fet servir I'opinid personal d’amics i coneguts:
joves arquitectes catalans i critics (arquitectes) estrangers.
Pensant, potser ingénuament i utdopicament, que
d’aquesta manera un és més objectiu en els seus
comentaris, i aixi d’aquesta manera poder oferir una visid
meés propera a la realitat i allunyada d’interessos particulars.

Si allunyem al maxim el zoorm de la nostra observacio,
podriem percebre que el pols mundial als darrers anys
esta essent molt intens, acompanyat de I'exacerbacio
dels nacionalismes tant dintre com fora d’Europa, que
han fet canviar molts dels sistemes politics preestablerts.
D’altra banda, els odis interracials, els integrismes religi-
0sos i els enfrontaments politics internacionals i intra-
nacionals marqguen I'actualitat quotidiana. Aixi doncs, és
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lejos pensemos en el trascendente
papel simbdlico que recientemente, y
por desgracia, ha tenido la arqui-
tectura con el desplome de las “torres
gemelas” de Nueva York.

A menor escala, algunos hablan en
Espaiia de que se ha generado una
polémica entre la arquitectura y los
arquitectos catalanes frente a los
madrilefios, o viceversa. Aunque no
son muchos los que polemizan publi-
camente, aparentemente se les atri-
buye un alto grado de represen-
tatividad.

Desde otros paises, mis conocidos me
dicen que, cuando se observa esta
cuestion a distancia, uno se puede dar
cuenta del cardcter provinciano e in-
trascendente de tal “enfrentamiento’.
Desde fuera, y cuanto mads lejos me-
jor, ayudados también por un cierto
desconocimiento (personal) de sus
autores, estos localismos desaparecen,
y se trata entonces de enjuiciar la
arquitectura por lo que es objetiva-
mente y no por lo que nos dicen que
es o lo que aparenta ser. La vision
externa del supuesto conflicto, a pesar
de estar mediatizada por la forma en
que le llegan las informaciones sobre
la arquitectura que se produce en
nuestro pais, creemos que aporta un
Juicio bastante ecudnime de la
polémica, que por otra parte consi-
deran inexistente. Esto ultimo nos
podria hacer pensar en quién puede
tener interés en mantener o promover
esta polémica y por qué (pero eso es
motivo de otro articulo).

Mis amigos me siguen diciendo, ;qué
sentido tiene entonces abundar en
comparaciones locales cuando ya es-
tamos hablando de una Europa co-
munitaria, una Europa de los pueblos
v las regiones? La globalidad, que

avanza implacable, pronto nos
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en aquest maremagnum on hem de contextualitzar
I'arquitectura actual. Una arquitectura que, de diferents
maneres, també contribueix a reflectir la societat i a
configurar les seves maneres de pensar i habitar. Sense
anar mes lluny, pensem en el paper simbolic transcendent
que I'arquitectura ha tingut recentment i malauradament,
amb I'esfondrament de les “torres bessones” de Nova
York.

A menor escala, alguns parlen que a Espanya s’ha
generat una polemica entre 'arquitectura i els arquitectes
catalans davant dels madrilenys, o a l'inrevés. Encara
que no so6n molts els qui polemitzen publicament,
aparentment se’ls atribueix un alt grau de representativitat.

Des d’'uns altres paisos, els meus coneguts em diuen
que, guan es pren distancia i s'observa aguesta guestio,
un es pot adonar del caracter provincia i intranscendent
d’aquest “enfrontament”. Des de fora, i quant més lluny
millor, ajudats també per un cert desconeixement
(personal) dels seus autors, aquests localismes
desapareixen i es tracta de jutjar I'arquitectura simplement
per alld pel que és objectivament i no pel que ens diuen
que és o el que aparenta ser. La visid externa del suposat
conflicte, algrat estar mediatitzada per la forma com i
arribant les informacions sobre I'arquitectura que es
produeix al nostre pais, creiem que aporta un judici bastant
equanime a la polemica, que d’altra banda consideren
inexistent. Aixo Ultim ens faria pensar en qui pot tenir
interés a mantenir o promoure aguesta polémica i per
qué (perd aixo podria ser motiu d’'un altre article).

Els meus amics em continuen dient: Quin sentit té& insistir
en comparacions locals quan ja estem parlant d’'una
Europa comunitaria, una Europa dels poblesi les regions?
La globalitat que avanga implacable aviat ens submergira
a tots en una profunditat més gran, en que la llum
disminuira progressivament i els colors aniran
desapareixent progresivament fins quasi solament dis-
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sumergird a todos en una profundi-
dad mayor en la que la luz disminui-
ra progresivamente y los colores irdn
desapareciendo paulatinamente, has-
ta apenas distinguir en ella unos grises
de mayor o menor intensidad, como
el reducto de ideas que nos estan im-
poniendo desde los diferentes poderes,
politico, economico, etc. Una
globalidad que puede poner en peli-
gro a las culturas mas débiles y dis-
parar colonialismos culturales. Fren-
te a esto, el arquitecto deberia pro-
Sfundizar su formacion en: la signifi-
cacion social de los espacios, la iden-
tidad vinculada a la arquitectura, psi-
cologia ambiental, la antropologia
del espacio, y un largo etcétera de
materias imprescindibles para proyec-
tar con la sensibilidad necesaria que
requiere cada lugar especifico.

Otros comparieros argumentan: la ar-
quitectura (sea catalana, madrilefia
o riojana ...) como materia funda-
mental del ser humano y su relacion
con el planeta Tierra (la naturaleza)
merece una revision profunda en su
significado y su significacion. Por
ejemplo, ;qué respuesta social se pue-
de esperar cuando algunas “criticas”
-0 mejor dicho noticias de arqui-
tectura- cuando las hay, ocupan las
paginas de cultura y espectdaculos de
los periddicos, compartiendo espacio
con la critica taurina o la ultima ac-
tuacion del grupo musical de moda?
O (alguien se imagina (a raiz de la
polémica que mencionabamos mas
arriba) una discusion sobre si los fisi-
cos nucleares, o los neurocirujanos
de Madrid son mejores o peores que
los de Barcelona? Creemos que sim-
plemente es una cuestion de calidad
objetivada y reconocida, en unas
profesiones cuya disciplina esta muy
por encima de regionalismos mal
entendidos o manipuladores; en defi-
nitiva, falsos nacionalismos.

tingirse uns grisos de major o menor intensitat, com el
reducte d’idees que ens estan imposant des de diferents
poders politics, economics, etc. Una globalitat que pot
posar en perill les cultures meés febles i dispara
colonialismes culturals. Davant d’aixo, I'arquitecte en la
seva formacié hauria d’aprofundir més sobre la significacio
social dels espais, la identitat vinculada a I'arquitectura, la
psicologia ambiental, I'antropologia del espai, i un llarg
etcetera de materies imprescindibles per projectar amb
la sensibilitat necessaria que requereix cada lloc especific.

Altres companys argumenten: 'arquitectura (sigui cata-
lana, madrilenya o riojana ...), com a materia fonamental
de I'’ésser huma i la seva relacio amb el planeta Terra (la
natura), mereix una revisio profunda en el seu significat i
la seva significacid. Per exemple, quina resposta social
es pot esperar quan algunes “critiques” -o diguem-ne,
noticies d’arquitectura- quan hi sén, ocupen les pagines
de cultura i espectacles del diaris, compartint espai amb
la critica taurina o I'Ultima actuacid del grup musical de
moda? O és que algu s’imagina (arran de la polemica
que recordavem abans) una discussio sobre si els fisics
nuclears, o els neurocirurgians de Madrid sén millors o
pitjors que els de Barcelona? Tot plegat creiem que
simplement és una questié de qualitat objectivada i
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Los comparieros arquitectos catala-
nes insisten en afirmar que, por tanto,
es evidente que desde Cataluiia debe-
mos estar especialmente atentos a una
vision poliédrica de la situacion, con
miras a un bien comun en pos de una
mayor y mejor presencia de la arqui-
tectura en la sociedad, y al mismo
tiempo profundizar en su compren-
sion tedrica, si se puede, con una sen-
sibilizacion politica que favorezca la
investigacion interdisciplinar.

También la autocritica juega un pa-
pel importante en la “mejora” de la
situacion. Una autocritica desde el yo
como arquitecto frente al otro, la so-
ciedad, hasta la escala local de nues-
tra colectividad de arquitectos cata-
lanes. Un colectivo abundante, con
una reputacion internacional que des-
de el Modernismo no ha cedido en
intensidad, con un nivel medio de
buena calidad, que podemos consta-
tar en nuestro entorno proximo. La
presencia de los arquitectos catala-
nes fuera de Cataluiia parece que es
mas factible en paises extranjeros que
en el resto de Espaiia. Aunque no
disponemos de datos estadisticos, la
percepcion que tenemos desde aqui
es la de una cierta marginalidad (ge-
neral) respecto al resto de Espaiia.
Probablemente es una percepcion que
no se ajusta a la realidad, pero existe
entre los compaiieros catalanes,
quizds fruto de la coyuntura politica,
tal vez por una falta de insistencia de
los arquitectos catalanes por trabajar
fuera de Cataluiia, muchas veces des-
ilusionados a priori en la convocato-
ria de concursos, etc.

Si preocupante es la relacion de Ca-
taluiia con el resto de Espaiia, no me-
nos intensa o incluso mayor es la pre-
ocupacion de los jovenes arquitectos
catalanes (menores de 40 aiios, por
convenio?) respecto de sus mayores.
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reconeguda, en unes professions on la disciplina esta
molt per sobre de regionalismes mal entesos o
manipuladors; en definitiva, de falsos nacionalismes.

Els companys arquitectes catalans insisteixen a afirmar
que, per tant, és evident que des de Catalunya hauriem
d’estar especialment atents a una visid poliedrica de la
situacio, amb vista a un bé comu en favor d’'una major i
millor presencia de I'arquitectura en la societat, com
tambeée per aprofundir en la seva comprensio teodrica, si
es pot, amb una sensibilitzacio politica que afavoreixi la
recerca de la nostra disciplina i les disciplines associades.

Tambeé I'autocritica t& un paper important en la “millora”
de la situacié. Una autocritica des del jo com a arquitecte
davant l'altre, la societat, fins a I’escala local de la nostra
col-lectivitat d’arquitectes catalans. Un col-lectiu abundant
amb una reputacid internacional que, des del Moder-
nisme, no ha cedit en intensitat, amb un nivell mitja de
bona qualitat, gue podem constatar nomeés fent una ullada
al nostre entorn proper. La presencia dels arquitectes
catalans a I'exterior de Catalunya sembla que és més
factible a I'estranger que a la resta d’Espanya. Tot i que
no en coneixem dades estadistiques, la percepcid que
tenim des d’aqui és la d’'una certa marginalitat (general)
respecte a la resta d’Espanya. Probablement és una
percepcid que no s'ajusta a la realitat, perd existeix entre
els companys catalans, potser com a fruit de la conjuntura
politica o potser per una falta d’insistencia del col-lectiu
d’arquitectes catalans per treballar fora de Catalunya,
moltes vegades desil-lusionats a priori en la convocatoria
de concursos, etc.

Si la relaci¢ de Catalunya amb la resta d’Espanya és
preocupant, no menys intensa o fins i tot més important
és la preocupacio dels joves arquitectes catalans (menors
de 40 anys, per conveni?) respecte dels seus “grans”.
Aquesta reivindicacioé interna passa per les mateixes
critiques que en el cas anterior; peixos que es mosseguen
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Esta reivindicacion interna pasa por
las mismas criticas que en el caso an-
terior; un circulo vicioso que dificil-
mente se acabard si no logramos mi-
rar el problema desde fuera.

Me cuentan que no es cuestion de bus-
car ni culpables ni supuestas causas
para el desanimo, la desidia y la pa-
sividad con la que se empieza a vivir,
entre muchos jovenes, la arquitectura
en la Cataluiia del siglo xx1, donde
los “nuevos” actores siguen siendo los
de siempre: por un lado, las viejas
glorias que se inventan programas
para seguir construyendo lo inverosi-
mil; por otro, los jovenes privilegia-
dos herederos, que parece que estan
redescubriendo el mundo de la ar-
quitectura con exposiciones y convo-
catorias para eventos, talleres y ciclos
sobre nuevas maneras de entender la
arquitectura, una arquitectura -dicen
ellos- que responde a una nueva épo-
ca y a un nuevo momento social (por
eso vale todo, y cuanto mds diferente,
raro, contradictorio y extrafio sea el
objeto, mejor, aunque vaya en contra
del usuario) y, por ultimo, la inser-
cion artificial de las grandes “mar-
cas” de la arquitectura mundial; los
mds “de moda” también tienen que
dejar su obra en las principales ciu-
dades catalanas (y sobre todo Barce-
lona). jAhora si somos europeos!

Todos coinciden en comentar: “lo sor-
prendente es que siempre son los mis-
mos los que acceden a los medios de
comunicacion, los mismos en expo-
ner, los mismos en ser adjudicatarios
de concursos, los mismos en disponer
de espacios para expresarse o desa-
rrollar conferencias o cursos, los mis-
mos en publicar, etc.” ;Serd quizas
esta falta de diversidad la que provo-
ca una endogamia que contagia el
desanimo sobre el resto de los com-
pariieros arquitectos y asi evita la re-

la cua i que dificilment deixaran de rotar sobre si mateixos
si N0 aconseguim sortir del cercle i mirar el problema
des de fora.

També expliguen que no és guestié de cercar culpables
0 suposades causes per al desanim la desidia i la passivitat
amb quée es comenga a viure, entre molts joves,
|'arquitectura a la Catalunya del segle xxi, on els “nous”
actors continuen essent els de sempre: d’una banda, les
velles glories, que s’inventen programes per continuar
construint I'inversemblant; d’altra banda, els joves
privilegiats hereus, que sembla que estan redescobrint el
mon de 'arquitectura amb exposicions i convocatories
per a esdevenimants, tallers i cicles sobre noves mane-
res d’entendre |'arquitectura, una arquitectura -diuen ells-
gue respon a una nova epoca i a un nou Mmoment social
(per a aixo, tot s’hi val i quant més diferent, estrany i
contradictori sigui I'objecte millor, encara que vagi contra
I'usuari) i, finalment, la insercid artificial de les grans “mar-
ques” de l'arquitectura mundial; els més “de moda”,
també han que deixar la seva obra en les principals ciutats
catalanes (i sobre tot Barcelona). Ara si que som europeus!

Tots coincideixen a comentar: “El més sorprenent és que
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novacion en las ideas y la investiga-
cion? Si, por lo menos, “los mismos”
son de muy buena calidad, como pa-
saba en el Movimiento Moderno y
los congresos CIAM, estamos salva-
dos, pero no parece que sea muy ade-
cuada ni la comparacion ni la supo-
sicion de calidad sobre aquellos
“mismos”, la mayoria de los cuales
mas bien se mueven en una cierta
mediocridad.

Muchos pueden pensar que mi vision
de la realidad no es la adecuada, a
veces incluso hasta yo mismo llego a
dudar, pero por casualidad siempre
encuentro referentes de “peso” que
me reafirman en mis ideas. Sin ir mds
lejos, estos dias acabo de leer en el
periédico a Miguel Fisac, con una
critica vision de la arquitectura ac-
tual o un breve articulo sobre César
Portela en el que éste con pocas pa-
labras vuelve a poner cada cosa en
su sitio (me permito reproducir sus
didacticas palabras):

«Lo que mas me interesa de un proyecto son
sus seflas antropologicas. La arquitectura, en
definitiva, la hacen las personas y esta hecha
para ellas. Eso es algo que algunos olvidan
con cierta frecuencia. Desde siempre, aquélla
es un reflejo perfecto de lo que es una sociedad.
Hoy en dia la arquitectura es expresion del mer-
cado y de un momento donde todo se convierte
en mercancia. Eso que es tan estadounidense
se esta imponiendo aqui. Me gusta mas la otra
manera de mirar mi profesion. Me incomodan la
falsedad y la especulacion, que vienen tan dic-
tadas por la moda...»

Y mientras escribia estas lineas, sabo-
reaba con placer la celebracion del
centenario de la publicacion de la re-
vista finlandesa Arquitehti. El orgullo
v la satisfaccion del trabajo bien he-
cho reflejaba el respeto por los niime-
ros y directores anteriores de una re-
vista modesta en publicacion, en un
pais con poco menos de seis millones
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sempre son els mateixos els qui accedeixen als mitjans
de comunicacio, els mateixos a exposar, els mateixos a
ser adjudicataris de concursos, els mateixos a disposar
d’espais per expressar-se o participar en xerrades o cur-
sos, els mateixos a publicar, etc.” Sera potser aquesta
manca de diversitat la que provoca una endogamia que
contagia el desanim sobre la resta dels companys arqui-
tectes i aixi evita la renovacio de les idees i la recerca? Si
almenys “els mateixos” fossin de molt bona gqualitat, com
passava en el moviment modern i els congressos CIAM,
estariem salvats, perd no sembla ni de bon tros que sigui
adequada ni la comparacio ni la suposicid de qualitat
sobre aquells “mateixos”, la majoria dels quals més aviat
es mouen en una certa mediocritat.

Molts poden pensar que la meva visio de la realitat no és
la més adequada, a vegades fins i tot jo mateix arribo a
dubtar, pero per casualitat sempre trobo referents de “pes”
que em refermen en les meves idees. Sense anar més
lluny, agquests dies he llegit al diari un article de Miguel
Fisac en que exposa una visié critica de I'arquitectura
actual o un breu article sobre César Portela en que amb
poques paraules torna a deixar cada cosa al seu lloc
(em permeto reproduir les seves didactiques paraules):

«El que més m’interessa d’un projecte son els seus senyals
antropologics. Larquitectura, en definitiva, la fan les persones i esta
feta per elles. Aixo es quelcom que alguns obliden amb certa
freqliencia. Des de sempre, és un reflex perfecte del que és una
societat... Avui en dia, l'arquitectura és expressio del mercatid’un
moment on tot es converteix en mercaderia. Aixo que és tan nord-
america, s'esta imposant aqui. M'agrada mes l'altra manera de
mirar la meva professio. M'incomoden la falsedat i I'especulacio,
que vénen tan dictades per la moda...»

| mentre escrivia aquestes linies em delia amb la
celebracié del centenari de la publicacié de la revista
fin-landesa Arquitehti. Lorgull i la satisfaccio del treball
ben fet reflectien el respecte pels numeros i pels directors
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de habitantes (mds o menos como Ca-
talufia). Seguramente aqui no pode-
mos decir lo mismo. Me comentan
que en Catalufia muchos de los ar-
quitectos se caracterizan por las dis-
putas, las envidias, las carreras de
intereses partidistas y particulares; en
fin, una vordgine que hace dificil tra-
bajar con honradez. jClaro! Acaban
de publicar que Finlandia es el pais
con menos corrupcion, (9,6 sobre 10),
ahora lo entiendo mejor: hay que ha-
cer una enorme purga entre nuestra
propia profesion local para saber qué
queremos y desde qué plataforma lo
queremos impulsar. Quizds un con-
greso de arquitectura catalana seria
un buen foro para dejar oir todas las
voces sobre el tema. Mientras tanto
-me dicen- hay “mas de lo mismo”
pero, eso si, que nadie se lamente;
“ellos” estan porque todos se lo per-
mitimos, luego no les culpemos de
incompetentes u otras cosas peores,
la oportunidad la estamos perdiendo
entre todos, todos los que no acuden
a las asambleas del COAC, todos los
que no votan cuando hay elecciones
colegiales, todos los que no escriben
a los diarios cuando se publican de-
terminadas barbaridades sobre nues-
tra profesion, todos los que se dejan
manipular por algunas publicacio-
nes, en definitiva todos los que no
entienden la enorme importancia del
arquitecto en la sociedad contempo-
ranea y su trascendencia politica. En
consecuencia, no nos debe sorpren-
der que otras comunidades avancen
y aumenten su presencia institucional
y social, que incrementen su peso en
los medios de comunicacion y que
prosperen en su desarrollo colectivo
transrregional con la adjudicacion de
nuevas obras, o el mayor nimero de
publicaciones. Yo no creo en mani-
queismos, pero es evidente que una
autocritica profunda que provoque
una union de todas las posturas en

anteriors d’una revista modesta en publicacio, en un
pais amb poc menys de sis milions d’habitants (més o
menys com Catalunya). Segurament aqui no podem
dir el mateix. Em comenten que a Catalunya molts del
arquitectes es caracteritzen per les disputes, les enve-
ges, els d’interessos partidistes i particulars, en definiti-
va, una situacié voraginosa que fa dificil treballar amb
honradesa. Es clar! Acaben de publicar que Finlandia
es el pais amb menys corrupcio (9,6 sobre 10); ara ho
comprenem millor: s’hauria de fer una enorme purga
entre la nostra propia professié local per saber el que
volem i des de quina plataforma ho volem impulsar.
Pot-ser un congrés d’arquitectura catalana seria un bon
forum per deixar escoltar totes les veus sobre el tema.
Mentrestant -em diuen- que hi ha “meés del mateix”
pero, aixo si, gue ningu no es lamenti; “ells” estan perque
tots nosaltres ho permetem, després no val culpar-los
d'incompetents o d’altres coses pitjors; I'oportunitat
'estem perdent entre tots, tots els qui no acudeixen a
les assemblees del COAC, tots els qui no voten quan hi
ha eleccions col-legials, tots els qui no escriuen als diaris
quan es publiquen determinades barbaritats sobre la
nos-tra professio, tots els qui es deixen manipular per
algu-nes publicacions; en definitiva, tots els qui no
entenen I'’enorme importancia de l'arquitecte en la
societat con-temporania i la seva transcendéncia politi-
ca. Com a con-seqleéencia d’aixd, no ens hauria de
sorprendre que d’altres comunitats progressin i
augmentin la seva presencia institucional i social, que
incrementin el seu pes als mit-jans de comunicacio i
que prosperin en el seu des-envolupament col-lectiu
transregional amb I'adjudicacié de noves obres, o el
nombre més gran de publicacions. Jo no crec en
manigueismes, pero es evident que una autocritica pro-
funda que provoqui una unid de totes les postures en
favor d’una arquitectura amb identitat propia pot ser una
via factible per introduir-nos en un segle xxi
tremendament competitiu i en el qual només sobreviuran
els meés forts o els més creibles davant I'opinid publica.
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pos de una arquitectura con identi-
dad propia puede ser una via factible
para adentrarnos en un siglo XxI tre-
mendamente competitivo y en el cual
solo sobreviviran los mas fuertes o los
mdas creibles ante la opinion publica.

Recursos y capacidad no nos faltan
en Catalufia, creatividad y buenos
profesionales tampoco, luego, pon-
gdamonos manos a la obra, logremos
unir fuerzas y crear una arquitectura
catalana polifonica que sea capaz de
recuperar un prestigio internacional
(como colectivo) a veces en entredi-
cho. Una arquitectura catalana con
mas medios de difusion, con mads re-
cursos economicos para la investiga-
cion, donde todas las ideas sean es-
cuchadas y donde el sentido comun y
la calidad objetiva sean la tonica do-
minante. Donde las luchas internas
disminuyan y se alcancen consensos
en pos de una postura conjunta ca-
paz de proponer alternativas de im-
portancia internacional para el nue-
vo milenio.
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Recursos i capacitat no ens falten a Catalunya, crea-
tivitat i bons professionals tampoc; aixi doncs, posem mans
a I'obra, aconseguim unir forces i crear una arquitectura
catalana polifonica que sigui capag de recuperar un pres-
tigi internacional (com a col-lectiu) que a vegades s’ha
posat en dubte. Una arquitectura catalana amb meés
mitjans de difusid, amb meés recursos economics per a
la recerca, on totes les idees siguin escoltades i on el
sentit comu i la qualitat objectiva siguin la tonica dominant.
On les lluites internes disminueixin i s’arribi a consensos a
favor d’una postura conjunta capag¢ de proposar
alternatives d’importancia internacional per al nou
mil-lenni.
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Arquitectura del ocio en el delta del
Liobregat, 1954-1965!

«En una sociedad ludica, la urba-
nizacion tendra automaticamente
el caracter de un laberinto dina-
mico... No existird un centro al
que se deba llegar, sino un nume-
ro infinito de centros en movi-
miento.»

(Constant Nieuwenhuys, «El principio de la
desorientacion», pag. 86 del Catalogo de la
exposicion en el MACBA «Situacionistas. Arte,
politica, urbanismo», comisarios: Libero
Andreotti y Xavier Costa.)

Este articulo es un fragmento de mi
tesis doctoral, dedicada a un grupo
de proyectos realizados en un paisaje
claramente limitado, como son las
pinedas del delta del Llobregat du-
rante un periodo de tiempo de una
década y que comparten todos el mis-
mo programa de ocio.

El interés por estudiar esta situacion
tan especifica estd en lo que tiene de
excepcional haberse logrado, duran-
te este periodo, una relacion muy
complementaria entre paisaje, uso y
arquitectura. Esta relacion dio como
resultado unos proyectos, algunos de
los cuales podemos conocer por pu-
blicaciones de sus autores, como es el
caso de Antoni Bonet y Francesc
Mitjans, pero que en su mayoria aun
no han sido divulgados y tampoco
estudiados como respuesta conjunta
a un programa y a un momento de-
terminados.

La necesidad de organizar el tiempo

Arquitectura del lleure
al delta del Liobregat, 1954-1965!

Eva Prats

«En una societat ludica, la urbanitzacié tindra
automaticament el caracter d’un laberint dinamic... No
existira un centre al qual s’hagi d’arribar, sind un nombre
infinit de centres en moviment.»

(Constant Nieuwenhuys, «El principio de la desorientacion», pag.
86 del cataleg de I'exposicio al MACBA «Situacionistas. Arte,
politica, urbanismo»; comissaris: Libero Andreotti i Xavier Costa.)

guest article és un fragment de la meva tesis docto-
ral, dedicada a un grup de projectes realitzats en un
paisatge clarament limitat, com soén les pinedes del delta
del Llobregat, durant un periode de temps d’'una decada
i que comparteixen tots el mateix programa de lleure.

Linteres per estudiar aquesta situacié tan especifica esta
en el seu caracter excepcional pel fet d’haver-se
aconseguit, durant aquest periode, una relacié molt
complementaria entre paisatge, Us i arquitectura. Aquesta
relacié va donar com a resultat uns projectes, alguns
dels quals podem coneixer per publicacions dels seus
autors, com és el cas d’Antoni Bonet i Francesc Mitjans,
perd que en la seva majoria encara no han estat mai
divulgats i tampoc no s’han estudiat com a resposta con-
junta a un programa i un moment determinats.
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libre que colonizé por vez primera
este territorio provenia mayormente
de la vecina ciudad de Barcelona.
Era pues, en origen, un asunto ajeno
al drea. No obstante, la implanta-
cion de dicho programa trabajo a
favor del entorno natural y las cons-
trucciones necesarias para su uso:
establecimientos de barios, campings
v casas de veraneo compartieron una
propuesta de implantacion que la
propia pineda, las dunas y la linea
de playa proponian.

Los nuevos equipamientos se ocupa-
ron de disefiar la relacion que los
Sfuturos usuarios tendrian con este en-
torno. El contacto con el exterior, un
exterior entendido como favorable,
trazé con especial cuidado los limi-
tes construidos de estos servicios y
posibilito la extension de las cons-
trucciones dentro del bosque o sobre
la arena. EIl papel de la arquitectura
frente a un contexto asi fue el de po-
tenciar el contacto con la tierra, el
agua, las sombras, los troncos...; po-
sibilitar situaciones de juego con el
entorno natural.

Actualmente, mientras se lleva a cabo
esta investigacion, la relacion entre
construcciones y paisaje ha empeza-
do a desfigurarse. El programa de vi-
vienda estd sustituyendo poco a poco
al del ocio, y la planificacion urba-
nistica del drea prevé crecimientos
mds densos que los que habia tenido
hasta ahora; las nuevas edificaciones
se agrupan en largas fachadas que
cortan la continuidad de la pineda.

Los bosques de pinos del delta ha-
bian mantenido un estado similar a
lo largo de muchos siglos. Por los do-
cumentos existentes, podemos asegu-
rar que al menos durante 400 afios.
Los encontramos dibujados por pri-
mera vez en un grabado del siglo xvi,
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La necessitat de lleure que va colonitzar per primera
vegada aquest territori provenia majorment de la ciutat
veina de Barcelona. Era doncs, en origen, un assumpte
alie a 'area. No obstant aix0, la implantacié d’aquest pro-
grama va treballar a favor de I'entorn natural i les
construccions necessaries per al seu Us: establiments
de banys, campings i cases d’estiueig van compartir una
proposta d'implantacioé que la propia pineda, les dunes i
la linia de platja proposaven.

Els nous equipaments es van ocupar de dissenyar la
relacio que els futurs usuaris tindrien amb aquest entorn.
El contacte amb I'exterior, un exterior entés com a fa-
vorable, va tragar amb especial cura els limits construits
d’aquests serveis, i va possibilitar I'extensié de les
construccions dins el bosc o damunt la sorra. El paper
de l'arquitectura enfront d’'un context aixi va ser el de
potenciar el contacte amb el terra, I'aigua, 'ombra, els
troncs...; possibilitar situacions de joc amb I'entorn na-
tural.

Actualment, mentre s’esta realitzant aquesta recerca, la
relacio entre construccions i paisatge ha comengat a des-
figurar-se. El programa d’habitatge esta substituint a poc
a poc el del lleure i la planificacié urbanistica de I'area
preveu creixements més densos gue els que havia tingut
fins ara; les noves edificacions s’agrupen en llargues
faganes que tallen la continuitat de la pineda.

Els boscos de pins del delta havien mantingut un estat
semblant al llarg de molts segles -pels documents
existents, podem assegurar que almenys durant 400 anys.
Els trobem dibuixats per primer cop en un gravat del
segle xvi, en una situacié molt semblant a quan el col-lectiu
d’arquitectes GATCPAC (Grup d’Arquitectes i Técnics
Catalans per I'Arquitectura Contemporania) els va
descobrir a principi dels anys trenta del segle xx. El
desenvolupament posterior d’aquesta area va ser d’alguna
manera, visionat amb la proposta d’una Ciutat de Repos,
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Fotografia: Revista AC num. 7, 1932,
on es presenten aquests boscos verges.

en una situacion muy parecida a
cuando fueron descubiertos a princi-
pios de los arios treinta del siglo xx
por el colectivo de arquitectos del
GATCPAC (Grup d’Arquitectes i Te-
cnics Catalans per [’Arquitectura
Contemporania). El posterior desa-
rrollo de esta area fite, en cierto modo,
visionado con la propuesta para una
Ciudad del Reposo, que este grupo de
arquitectos elaboré en 1932. Este pro-
yecto no se llevo adelante y el desa-
rrollo de esta drea quedo paralizado
con el estallido de la Guerra Civil es-
paiiola.

Tenemos que esperar dos décadas
para que la situacion politica y eco-
nomica del pais permita retomar el
tema del tiempo libre y las vacacio-
nes. La siguiente fecha decisiva en la
evolucion del area es el aio 1954,

que aguest grup d’arquitectes elabora I'any 1932. Aquest
projecte no es va portar endavant i el desenvolupament
de l'area va quedar aturat per la Guerra Civil espanyola.

S’ha d’esperar fins a dues decades més tard, que la
situacio politica i econdmica del pais permeti repensar el
tema del lleure i el turisme. La data decisiva segluent en
I'evolucio de I'area és I'any 1954, amb la inauguracio de
'autovia de Castelldefels, que uneix aquests terrenys del
delta amb la ciutat de Barcelona. Lobertura de la via és
acompanyada d’un estudi del territori per part de I'«Oficina
de Estudios del Excelentisimo Ayuntamiento de Barcelo-
na». Els terrenys del delta es continuen valorant en aquest
estudi com una reserva per al lleure i 'esport urba.

A pesar de I'existencia d’aquest document, I'evolucio es
dura a terme de manera meés puntual, per part de la
iniciativa privada. La inauguracioé de I'autovia fa possible
I'aparicio dels diferents projectes que es presenten mes
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con la inauguracion de la autovia de
Castelldefels, que une estos terrenos
del delta con la ciudad de Barcelona.
La apertura de esta via viene acom-
pafiada de un estudio del territorio
por parte de la Oficina de Estudios
del Excelentisimo Ayuntamiento de
Barcelona. Los terrenos del delta se
continuian valorando en este estudio
como una reserva para el ocio y el
deporte urbano. A pesar de la exis-
tencia de este documento, la evolu-
cion se llevara a cabo de manera mas
puntual por parte de la iniciativa pri-
vada. La inauguracion de la autovia
hace posible la aparicion de los dife-
rentes proyectos que se presentan mds
adelante, y que se coleccionan mas
detalladamente en el trabajo de tesis.
La generacion de arquitectos que tra-
bajardn en esta drea son mds jovenes
que los del grupo GATCPAC pero, a
pesar del corte cultural que ha su-
puesto la Guerra Civil, conocen el
proyecto de la Ciudad de Reposo. Al-
gunos de ellos, como Antoni Bonet o
Ricard Ribas Seva, habian participa-
do en el proyecto como socios cola-
boradores, otros, como Francesc
Mitjans, habian sido socios estudian-
tes del GATCPAC.

Los diversos servicios que se fueron
construyendo durante la década de
los cincuenta y sesenta funcionaban
como una diversidad de centros dis-
persos dentro del laberinto de pinos
del delta. Los diversos centros facili-
taban una actividad de ocio bajo la
pineda, entre los troncos, en un pai-
saje unitario, todo conectado. Por ello,
cuando se lee la descripcion de H.
Constant para un urbanismo del ocio,
es posible pensar que el periodo que
tratamos haya sido un primer ejem-
plo real de este laberinto dinamico,
donde los principios de orientacion y
economia de las distancias, propios
de un urbanismo utilitario, dan paso
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endavant i que es col-leccionen més detalladament en
el treball de la tesi. La generacio d’arquitectes que treba-
llaran a I'area s6n més joves que el col-lectiu GATCPAC
pero, no obstant el tall cultural que ha representat la gue-
rra civil, coneixen el projecte de la Ciutat de Repos. Alguns
d’ells, com és el cas d’Antoni Bonet i Ricard Ribas Seva,
havien participat en el projecte com a estudiants; d’altres,
com és el cas de Francesc Mitjans, havien estat socis
estudiants del GATCPAC.

Els diversos serveis que es van anar construint durant la
decada dels cinquanta i seixanta funcionaven com una
diversitat de centres dispersos dins el laberint de pins de
I'area del delta. Els diversos centres promovien una
activitat del lleure sota la pineda, entre els troncs, en un
paisatge unitari i tot ell connectat. Per aquest motiu, quan
es llegeix la descripcid d’H. Constant per a un futur
urbanisme del lleure, és possible pensar que el periode
que tractem ha estat un primer exemple real d’aquest
laberint dinamic, on els principis de I'orientacié i I'economia
de les distancies propies de I'urbanisme utilitari donen
pas a un Us del temps i I'espai més dinamic: I'espai mateix
es converteix en objecte de joc, aventura i exploracio.

Les pinedes del delta

Aguest bosc, juntament amb la platja, és 'origen de tots
els projectes que es presenten aqui. El que desconeixem
fins ara és I'origen del propi bosc de pins.

Es té referencia de I'existencia de la pineda costanera al
delta del Llobregat en documents del segle xvi pero
I'origen és encara avui dia desconegut i queden obertes
les possibilitats d’'un origen artificial o natural.?

A favor de la primera tesi hi ha la tradicid popular, que
n’explica I'origen mitjangant la plantacid de pinyons per
part dels pagesos de les terres properes. Es coneixen
algunes “crides” del segle xvii, on s’organitzava entre els
pagesos la distribucid de pinyons per sembrar. Aquestes
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a un uso del tiempo y del espacio mds
dinamico: el espacio mismo se con-
vierte en objeto de juego, aventura y
exploracion.

Las pinedas del delta

Este bosque, junto con la playa, es el
origen de todos los proyectos que se
presentan aqui. Lo que se desconoce
hasta el momento es propiamente el
origen del bosque de pinos. Se tiene
referencia de la existencia de la pine-
da costera en el delta del Llobregat
en documentos del siglo xvi pero el
origen es auin hoy desconocido, por
lo que queda abierta la posibilidad
de un origen artificial o natural?

A favor de la primera tesis encontra-
mos la tradicion popular, que explica
su origen mediante la plantacion de
pifiones por parte de los campesinos
de las tierras cercanas. Se conocen
algunas “crides” del siglo xvi1, don-
de se organizaba entre los campesi-
nos la distribucion de piiiones para la
siembra. Estas siembras eran promo-
vidas por los sefiores de la Baronia de
Eramprunya, propietarios de estas
tierras.

En favor de un origen natural del bos-
que, es da el hecho que este tipo de
pino es de crecimiento espontdineo en
la peninsula Ibérica y, a la vez, se atri-
buye a los romanos, presentes en esta
drea, la contribucion a su expansion.

Sea cual sea el origen de este bos-
que, lo que si sabemos es que se trata
de una pineda de al menos 400 afios
de historia, de importancia tremen-
damente valiosa como paisaje mari-
timo proximo a la ciudad de
Barcelona.

Fragment del dibuix de 1590
pertanyent a la Baronia
d’Eramprunya.

sembres eren promogudes pels senyors de la Baronia
d’Eramprunya, propietaris d’aquestes terres.

A favor d’'un origen natural del bosc, es dona el fet que
aquests tipus de pins s6n de creixement espontani dins
la peninsula lbérica, i a la vegada s’atribueix als romans,
presents en aquesta area, la contribuci¢ a la seva
expansio.

Sigui quin sigui I'origen d’aquest bosc, el que si que sabem
és que estem tractant amb una pineda que té almenys

400 anys d’historia, i que té un gran valor com a paisatge
maritim proper a la ciutat de Barcelona.
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1932. Proyecto para una Ciudad del
Reposo

Civdad de reposo de Barce-
{ono. — Gréfico explicative,

1. Sanatorios,
2. Gtica de urgencia.
3 Adminisiracion y habitacidn méd cos,
4. Carrerera a F. O, Gastelldelels
$. Zona de aislamiento.
6, Servicios de casetas de bajies.
7. Restaurants.
8. Tampos de depories: teanis, furbal, hokey.
2. Parque de stracciones
10, Baszae aulotuses.
11. Estacién tranvia lictrico,
12, Pscina puzlea,
13. Cines 2l ave liore
T Sesvicios tecuinnc. y admimsiratives
15. Embarcadera
16, Autopista cafle Corles Gatalanas
12, Estadia, s
18. Prscing para campennatos
13. Hofeles won cabunas-da-mitorios
20. Campos de alletismo.
21, Campos ds devarles o ea profesioaates
22, Pe'sia vasea.
23, Heteles de residencia.
24, Deparamentos con servicros on camun.
. Casas Standare para aiquilar,
26 Huerios para alquilar.
21, Fereacarrit actual
2. Carrerera actual
5. Carreters de trdfico pesado

En el grdfico explicativo se puede ver
como el proyecto de la Ciudad del
Reposo se distribuia por todo el am-
bito de la pineda, traspasando los di-
versos limites municipales. Este pro-
yecto es una referencia importante
para la década que nos ocupa, por
varias razones:

La primera es que supuso el descu-
brimiento de estos terrenos para un
uso hasta entonces inexistente: el
ocio de las clases trabajadoras, la
organizacion del tiempo libre para
los trabajadores urbanos en una ex-
tension natural.

La segunda razon es la vinculacion,
mayor o menor, que tuvieron con el
grupo GATCPAC los diversos arqui-
tectos que trabajaron en esta zona des-
pués de la Guerra Civil. Cuando la
ocupacion de la zona por el ocio ur-
bano vuelva a ser una posibilidad en
los afios cincuenta, el proyecto de la
Ciudad del Reposo quedard como una
referencia aceptada o negada, segiin
los casos, por los arquitectos que tra-
bajardn en la pineda.
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1932. Projecte per a una Ciutat de Repods

castytagfely
o

i
o

Iy
|

a 10 ploza de espsha 15 hmy

/.
“ / [p—

., d> viodecans

Al grafic explicatiu es pot veure com el projecte de la
Ciutat de Repos es distribura en I’'ambit total de la pineda,
traspassant els diversos limits municipals. Es una refe-
rencia important per a la decada que ens ocupa, per
diverses raons:

La primera és que va suposar la “descoberta” d’aquests
terrenys per a un Us fins aleshores inexistent: el lleure de
les masses treballadores, I'organitzacio del temps lliure
per als treballadors urbans en una extensié natural.

La segona rad és la vinculacio, més o menys gran, que
van tenir els arquitectes que treballaren en aquesta zona
despres de la Guerra Civil amb el grup GATCPAC.
Quan l'ocupacio¢ de la zona per al lleure urba de la ciutat
de Barcelona torni a ser una possibilitat als anys cinquanta,
el projecte de Ciutat del Repds quedara com a referéncia,
acceptada o negada segons els casos, per als arquitectes
que treballaran dins la pineda.

El projecte de la Ciutat de Repos pertany a un d’aquests

pocs moments en la historia, en que un grup d’arquitectes
independents, encapcalats per Raimon Torres Clave i
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El proyecto de la Ciudad del Reposo
pertenece a uno de estos pocos mo-
mentos en la historia, en los que un
grupo de arquitectos independientes,
encabezados por Raimon Torres Cla-
vé y Josep Lluis Sert, se acercan a la
societat y al poder politico ofreciendo
respuestas casi simultineas a los cam-
bios sociales que tienen lugar a prin-
cipios del siglo xx.

Es una propuesta ambiciosa, que se
desarrolla con una documentacion
muy completa, que lo da a entender
como un proyecto inmediatamente
posible. Se zonifica todo el territorio
segun una gran variedad de progra-
mas que el objetivo del reposo puede
llegar a involucrar: curas en hospita-
les, deporte, baiios, ocio...,e incluso
se llega a detallar el funcionamiento
interno de los edificios. Algunos de
los documentos mas sorprendentes
son los collages con fotografias de la
zona donde se sobreponen las nuevas
construcciones. Las imdagenes tienen
un efecto muy real pues nos recuer-
dan situaciones urbanisticas que afec-
taran nuestra costa 20 aiios mds
tarde.

Durante un corto periodo, en los arios
treinta, parece que es posible ver trans-
formar casi en paralelo la arquitectu-
ra con las necesidades sociales, de una
manera mucho mds acelerada que la
lenta inercia de la politica social que
el pais tiene actualmente.

1954. La autovia de Castelldefels

La falta de conexion de estos terrenos
con el centro urbano de Barcelona
los mantuvo aislados y fuera de un
posible aprovechamiento por parte de
la ciudad hasta la segunda mitad del
siglo xx.

La apertura de la autovia de
Castelldefels en 1954 deja las playas
de Gava y Castelldefels a 15 minutos
de la plaza de Esparia de Barcelona.

Josep Lluis Sert, s’apropen a la societat i al poder politic
oferint respostes quasi simultanies als canvis socials que
tenen lloc a principis de segle xx.

Es una proposta ambiciosa, que es desenvolupa amb
una documentacié molt completa, que el fa entendre
com un projecte immediatament possible. Se zonifica
tot el territori segons una gran variacié de programes que
I'objectiu del repos pot arribar a involucrar: cures en
hospitals, esport, banys, lleure..., i fins i tot s’arriba a de-
tallar el funcionament intern dels edificis. Alguns dels
documents meés sorprenents son els collages amb
fotografies de la zona, en qué se sobreposen les noves
construccions. Les imatges tenen un efecte molt real, ja
gue ens recorden situacions urbanistiques que afectaran
la nostra costa 20 anys després.

Durant un curt periode, als anys trenta, sembla que és
possible veure transformar quasi en paral-lel I'arquitectura
amb les necessitats socials, d’'una manera molt meés
accelerada que la lenta inercia de la politica social que el
pais té actualment.

1954. Lautovia de Castelldefels

Revista Quaderns, num. 20. Article de Giralt i Ortet.
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Este facil acceso, sumado al creci-
miento del niimero de automoviles
particulares, mayormente el modelo
Seat 600 de fabricacion nacional, ase-
guran el uso multitudinario de esta
franja de costa para los aifios
siguientes.

El trazado de la autovia no es recto,
como en el grdfico para la Ciudad de
Reposo. La continuacion de la direc-
cion de la via urbana de la Gran Via
se desvia para llegar antes a las pla-
yas de la pineda. Hay una caracteris-
tica importante que esta via compar-
te con la propuesta del GATCPAC: no
convertir la linea de playa en un pa-
seo maritimo similar a los de la Costa
Azul francesa, como Cannes o
Montecarlo. Desde la autovia se ac-
cedera a los diferentes servicios, pero
la llegada a la playa serd siempre
a pie.

Arquitectura del ocio, 1955-1965

La apertura de la autovia de Castell-
defels sefiala el inicio de la serie de
establecimientos de baiio y campings
que van ocupando la pineda durante
la década siguiente. Dentro de este
periodo, podemos distinguir dos eta-
pas de colonizacion del territorio. La
primera facilito los servicios minimos
para disfrutar de un dia de playa a la
poblacion de Barcelona: son de esta
etapa los establecimientos de barios
de «La Pineda de Gavay, los Barios
Capri o el Pabellon Peyretti. La etapa
siguiente la protagonizan los cam-
pings y las segundas residencias. Los
campings posibilitan unas estancias
mas largas y no esperan tan solo a los
visitantes de la cercana ciudad, sino
que cuentan con un turismo de la pe-
ninsula y europeo. Son los ejemplos
del camping «La Ballena Alegrey, el
camping «Las Naciones», y como ca-
sa unifamiliar de segunda residencia
un ejemplo es la casa de «La Ricarday.
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La manca de connexid¢ d’aquests terrenys amb el centre
urba de Barcelona els va mantenir alllats i fora d’un possible
aprofitament per part de la ciutat fins a la segona meitat
del segle xx.

Lobertura de l'autovia de Castelldefels I'any 1954 deixa
les platges de Gava i Castelldefels a 15 minuts de la plaga
d’Espanya, de Barcelona. Aguest facil accés, sumat al
creixement del nombre d’automodbils particulars, major-
ment el model Seat 600 de fabricacié nacional, asseguren
I"Us multitudinari d’agquesta franja de costa durant els anys
seguents.

El tragat de I'autovia no és recte, com en el grafic per a
la Ciutat de Repos. La continuacié de la direccié de la via
urbana de la Gran Via es desvia per arribar abans a les
platges de la pineda. Hi ha, perd, una caracteristica
important que comparteix amb la proposta del GATCPAC:
no convertir la linia de platja en un passeig maritim similar
als de la Costa Blava, com a Cannes o Montecarlo. Des
de I'autovia s’accedira als diferents serveis, pero 'arribada
a la platja sera a peu.

Arquitectura del lleure, 1955-1965

Lobertura de I'autovia de Castelldefels assenyala I'inici de
la serie d’'establiments de bany i campings que van
ocupant la pineda durant la década seguent. Dins aquest
periode, podem distingir dues etapes de colonitzacio del
territori. La primera facilita els serveis minims per gaudir
d’un dia de platja a la poblacié de Barcelona: trobem en
aquesta etapa els establiments de banys «La Pineda de
Gava», els Banys Capri o el Pabelld Peyretti. Letapa
seglient la protagonitzen els campings i les segones
residencies. Els campings possibiliten unes estades més
prolongades i no esperen els visitants de la propera ciutat,
sind que compten amb un turisme de la peninsula i
europeu. Soén els exemples del camping «La Ballena Ale-
gre», el camping «Las Naciones», i, com a casa
unifamiliar de segona residéncia un exemple és «La
Ricarda».
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Ramon Tort era arquitecto municipal
de Gava y habia redactado en 1955
un Plan parcial de ordenacion de la
Pineda de Gava con el que asegura-
ba la conservacion del bosque de pi-
nos al calificarlo como parque publi-
co y definir unos indices de ocupa-
cion muy bajos para el resto del drea.

El establecimiento de bafios «La Pi-
neday fue el primero de este tipo en
aparecer. La geometria en planta del
conjunto de cabinas crea la ilusion
de una continuidad sin final. Las ca-
lles de arena entre las cabinas res-
ponden con una densidad casi urba-
na dentro de este entorno aislado.

Establiment de banys «La Pineda» a Gava, 1959.
Arq. Ramon Tort Estrada

FITXA 1

Ramon Tort era arquitecte municipal de Gava i havia
redactat I'any 1955 un pla parcial per a la zona de la
Pineda de Gava amb el qual va assegurar la conservacio
del bosc de pins en qualificar-lo com a parc public i de-
finir uns indexs d’ocupacio molt baixos a la resta de /'area.

L'establiment de banys «La Pineda» va ser el primer
d’aquest tipus de servei a apareixer. La geometria en
planta del conjunt de cabines crea la il-lusio d’una
continuitat sense final, carrers de sorra entre les cabines.
El projecte respon amb una densitat quasi urbana dins
aquest entorn aillat.
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Las duchas que diseiio Ramon Tort
para los baiios de «La Pineday supo-
nen una solucion tan acertada que
posteriormente fueron utilizadas por
otros arquitectos en otros puntos de
la pineda. El diseiio surge a partir de
la preocupacion del cliente por no
malgastar agua: unas duchas sin
puerta era la manera de no sentirte
totalmente protegido y alargar el tiem-
po bajo el agua. Dentro de la forma
de caracol de la ducha hay un colga-
dor de ropa que antes de llegar te
indica si estd ocupada.

La utilizacion de la geometria con
circulos en los proyectos que Ramon
Tort realiza para esta zona son una
constante. Coincide que son los pri-
meros equipamientos que se constru-
ven y podemos considerar que mar-
caran el cardcter de las intervencio-
nes bajo la pineda, pues las duchas
en espiral i las paredes curvas de ce-
losia vuelven a aparecer en los pos-
teriores campings.
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Dutxes en espiral a I'establiment de banys
«La Pineda». Arq. Ramon Tort Estrada
Foto: F. Catala-Roca

FITXA 2

Les autxes que va dissenyar per als banys «La Pineda»
suposen una solucio tan encertada que posteriorrment
van ser utilitzades per altres arquitectes en altres punts
de la pineda. Ramon Tort explica el seu disseny a partir
de la preocupacio que tenia el client de no malgastar
algua. «unes qutxes sense porta era la manera de no
trobar-te del tot protegit i allargar el termps sota I'aigua».
Dins la forma de cargol de la dutxa hi ha un penjador de
roba que abans d’arribar indica si esta ocupaada.

La utilitzacio de la geometria amb cercles en el projecte
que Ramon Tort realitza en aquesta zona és una constant.
Coincideix que son dels primers equipaments que
apareixen | podem considerar que van marcar el caracter
de les intervencions sola la pineda, ja que les dutxes en
espiral I les parets de gelosia ceramica que es veuen en
aquesta fotografia van tornar a apareixer als campings
posteriors.
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El pabellon de baiios fue proyectado
para Elsa Peyretti, esposa del direc-
tor de la fabrica Olivetti en
Barcelona.

Una conversacion mantenida con el
arquitecto para hablar de este pro-
yecto le lleva a recordar su colabora-
cion con el grupo GATCPAC (del que
havia sido socio colaborador) y del
proyecto de una casita de fin de se-
mana en el que participo: «la casita
era 7 o 8 veces mas cara que una
construccion convencional pero, era
desmontable. Primero se exhibio en
plena ciudad, en la Via Layetana, en
la plaza de Berenguer El Gran. Des-
pués se instalo en la playa de
Castelldefels».’

Sobre el pabellon de barios de Elsa
Peyretti. recuerda que: «la casita se
coloco sobre la arena, en tierra de
nadie. El programa era minimo; se
trataba de ir a tomar el sol y banarse.
Se llegaba con el coche, que queda-
ba bajo la casita, protegido del sol.
Al levantar la casita se conseguia mds
privacidad; la escalera para acceder
la protegia mas que si hubiera estado
a ras de suelo. La casa era muy abier-
ta, con una terraza solarium que daba
al mary.*

Pavello Peyretti, 1955.
Arq. Ricard Ribas Seva

FITXA 3

El pavello de banys va ser projectat per a Elsa Peyrett,
esposa del director de la fabrica Olivetti a Barcelona.

Una conversa mantinguda amb ['arquitecte per parlar
d’aquest projecte el va portar a referir la seva col-laboracio
amb el grup GATCPAC (ell n’havia estat soci col-laborador)
/ del projecte d’una caseta de cap de setrmana en que va
participar: «la caseta era 7 o 8 vegades més cara que si
fos una construccio convencional, pero era desmuntable.
Primer es va exhibir en plena ciutat, a la Via Laietana,
dins la plaga de Berenguer El Gran. Després la vam
instal-lar a la platia de Castelldefels».?

Sobre el Pavello de banys d’Elsa Peyretti va recordar que.
«la caseta es va col-locar damunt la sorra, «en tierra de
nadie». El programa era minim, es tractava d’anar a
prendre el sol i banyar-se. S’arribava amb el cotxe, que
quedava sota la casela, protegit del sol. En aixecar la
caseta s’aconseguia mes privacitat, l'escala d’'accés /a
protegia més que si hagueés estat a peu pla. La casa era
molt odbeffa, amb una terrassa solarium que donava a
mar».
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Otro arquitecto, compaiiero de Ribas
Seva y también implicado como estu-
diante con el grupo GATCPAC, era
Antoni Bonet. Después de la Guerra
Civil espariola volveria a trabajar en
este paisaje del delta con el proyecto
de la casa de vacaciones «La
Ricarda», nombre que proviene de la
laguna vecina a la vivienda.

El encargo, como en el caso de Ribas
Seva, suponia el reencuentro de
Antoni Bonet con un paisaje que ha-
bia cuando colaboraba en el proyec-
to de la Ciudad del Reposo. Antoni
Bonet vivia en Argentina en aquel mo-
mento, y este proyecto posibilito su
primera obra en Espana.

Ramon Tort, arquitecto municipal de
Gava, recuerda cuando «La Ricarda»
aparecio dentro de la pineda: «era
un proyecto totalmente diferente a lo
que se hacia aqui,; pertenecia a otro
tiemponr.
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Casa La Ricarda,1953.
Arq. Antoni Bonet Foto: F Catala-Roca

FITXA 4

Un altre arquitecte, company de Ribas Seva i també
implicat com a estudiant amb el grup GATCFAC, era
Antoni Bonet. Després de la Guerra Civil espanyola tornaria
a treballar en aquest paisatge del delta amb el projecte
de /a casa de vacances «La Ricarda», nom que prové
d’una llacuna veina.

L'encarrec, com en el cas de Ribas Seva, retornava Antoni
Bonet a un paisatge que havia conegut quan havia
col-laborat en el projecte de la Ciutat de Repos. Antoni
Bonet vivia a I'’Argentina en aquell moment, | aquest
projecte va possibilitar la seva primera obra a Espanya.
Ramon Tort, arquitecte municipal de Gava, recorda quan
«La Ricarda» va apareixer dins la pineda. «era un projecte
totalment diferent del que es feia aqui; pertanyia a un
altre temyps».
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Cuando se inauguré el camping «La
Ballena Alegre», era el mejor equi-
pado del pais. Obra del arquitecto
Francesc Mitjans, el camping tuvo una
larga evolucion y los servicios que ofie-
cia fueron ampliandose y aumentan-
do en dimension, ofreciendo poco a
poco una version mds urbana de las
vacaciones bajo la pineda.
Siguiendo los dibujos del arquitecto
que van de 1958 a 1970 encontra-
mos que al camping inicial, que dis-
ponia de una recepcion, un depdsito
de agua, servicios de bafios y duchas,
se le fueron aiiadiendo con los afios
una estacion de servicio, una discote-
ca y un supermercado.

Mitjans habia sido socio estudiante
del GATCPAC y habia tenido algin
contacto con Sert y mas con Torres
Clavé. Al preguntar a Francesc
Mitjans por el proyecto de la Ciudad
del Reposo, éste nos comenta que esa
era una propuesta utopica y que no
fue una referencia para él.° La me-
moria del proyecto del camping «La
Ballena Alegre» empieza con este
parrafo: «Constituye un conjunto de
instalaciones diseminadas en la zona
de bosque comprendida entre la au-
topista y la playa para un aprovecha-
miento economico provisional del te-
rreno en espera de una madurez ur-
banistica del sector.»®

Camping La Ballena Alegre, 1960.
Arq. Francesc Mitjans

FITXA &

Quan es va inaugurar el camping «La Ballena Alegre»
era el mes ben equipat del pais. Obra de I'arquitecte
Francesc Mitjians, el camyping va tenir una llarga evolucio
I els serveis que oferia es van anar ampliant i augmen-
tant de dimensio, per oferir una versio mes urbana de les
vacances sota la pineda.

Seguint els dibuixos de I'arquitecte, que van del 1958 al
71970, trobem que al camping inicial, que tenia una
recepcio, un diposit d'aigua, serveis de banys i dutxes,
s’hi van afegir amb els anys una estacio de servei, una
discoteca i un supermercat.

Mitjans havia estat soci estudiant del GATCFPAC | havia
tingut algun contacte amb Sert i mes amb Torres Clave.
En preguntar a Francesc Mitjans pel projecte de la Ciutat
de Repos, ens comenta que aquella era un proposta
utopica i que no va ser una referencia per a ell.’ La
memoria del projecte del camping «La Ballena Alegre»
comenga amb aquest paragraf: «Constituye un conjunto
de instalaciones diseminadas en la zona de bosque corm-
prendida entre la autopista y la playa para un aprovecha-
miento economico provisional del terreno en espera de
una maaurez urbanistica del sector.»°
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Otro camping de la pineda fue «Las
Naciones», proyecto de Ramon Tort.
A su entrada, unas esferas de hormi-
gon atraen a los conductores de la
autovia.

Dentro del ambiente ludico que pro-
pone esta entrada al camping sorpren-
de cuando su autor se refiere a las
esferas que Gaudi utilizo en uno de
los caminos del Park Giiell. Una de
las esferas estd pintada como una pe-
lota hinchable de playa; incluso la
cabeza del guardia aparece dentro de
la caseta enmarcado con una venta-
na redonda.

El cartel del camping era un
encaiiizado sobre el que se pintaron
las banderas de los distintos paises
europeos. La utilizacion de materia-
les tradicionales y econémicos era una
premisa basica y de necesidad en es-
tos establecimientos publicos.
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Accés al camping «Las Naciones», 1960.
Arq. Ramon Tort Estrada Foto: F Catala-Roca

FITXA 6

Un altre camping de la pineda va ser «Las Naciones»,
projecte de Rarmon Tort. A l'entrada, unes esferes de
formigo atrauen els conductors de I'autovia.

Dins aquest ambient ludic que proposa l'entrada al
camping, sorpren quan el seu autor es refereix a les
esferes que Gaudil va utilitzar en un dels camins del Park
Gtiell. Una de les esferes esta pintada com una pilota de
platjia inflable; també el cap del guardia apareix dins la
caseta emmarcat amb una finestra rodona.

El retol del camping estava format per un encanyissat on
es van pintar totes les banderes dels paisos europeus.
La utilitzacio de materials tradicionals i molt economics
era una premissa basica i necessaria en tots aquests
establiments publics.
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Conclusion

Estas reflexiones presentan un traba-
Jjo en curso y una arquitectura catala-
na poco estudiada y conocida en su
conjunto. Los ejemplos que he intro-
ducido en este articulo tienen un do-
ble interés que me parece urgentemen-
te actual:

Primero, por el hecho de que la faci-
lidad actual de desplazamiento y el
gran numero de turistas en movimien-
to que conlleva provoca una busque-
da de nuevos territorios para el ocio y
las vacaciones.

Todas estas colonizaciones tienen un
punto critico de equilibrio con el te-
rritorio; al principio de cada nueva
ocupacion es necesario decidir qué
cualidades del entorno van a susistir
tras la nueva implantacion, prever las
relaciones de los futuros habitantes
con el exterior y estudiar la capaci-
dad de un paisaje para absorber cier-
tos tipos de programa y dimensiones
de ocupacion.

El ejemplo del delta facilita datos so-
bre un caso de ocupacion de peque-
Aias dimensiones, donde la escala de
las construcciones no superé a la del
bosque, el elemento mds cercano para
tomar como referencia de escala. La
convivencia entre territorio y uso fue
extremadamente respetuosa, y se pue-
de asegurar que con este asentamien-
to el paisaje no perdio ninguna de sus
cualidades iniciales.

Lo que sorprende, conociendo la ele-
vada densidad con que fue ocupado
el litoral espaiiol durante la década
objeto de estudio en esta tesis, es que
unos terrenos tan proximos a la ciu-
dad de Barcelona puedan ser una
excepcion a este tipo de ocupacion
masiva que acaba por hacer desapa-
recer las cualidades iniciales de un
entorno y deja al final del proceso,
borrado y en incognita, el valor ini-
cial de ese asentamiento.

Conclusiod

Aquestes reflexions presenten un treball en curs i una
arquitectura catalana potser poc estudiada i coneguda
en conjunt. Els exemples que he introduit en aquest
article tenen un doble interés, que em sembla
urgentment actual:

Primer, pel fet que la facilitat actual de desplagcament i el
gran nombre de turistes en moviment que aixd compor-
ta ha provocat la recerca de nous territoris per al lleure i
les vacances.

Totes aguestes colonitzacions tenen un punt critic d’equilibri
amb el territori; a I'inici de cada nova ocupacié és
necessari decidir quines son les qualitats de I'entorn que
han de subsistir a la nova implantacié, preveure les
relacions dels habitants amb I'exterior i estudiar la capacitat
d’'un paisatge per absorbir determinats tipus de progra-
ma i dimensions d’ocupacio.

Lexemple del delta facilita dades sobre un cas d’ocupacié
de petita dimensid, on I'escala de les construccions no
va superar la del bosc, I'element més proper per prendre
com a referéncia d’escala. La convivencia entre territori i
Us ha estat extremmadament respectuosa; es pot assegurar
que en aguest assentament no es va perdre cap qualitat
inicial del paisatge.

El que és sorprenent, coneixent I'alta densitat amb que
va ser ocupat el litoral espanyol durant la década objecte
d’estudi en aquesta tesi, és que uns terrenys propers a la
ciutat de Barcelona puguin ser una excepcié a aquest
tipus d’ocupacié massiva que acaba fent desaparéixer
les qualitats inicials d’un entorn i deixa al final del procés,
esborrat i totalment en incognita, el valor inicial d’aquell
assentament.

Com a segon aspecte, i tornant a l'inici del text, hi ha el
fet de trobar en aguesta situacié un exemple real d’estudi
que respon a aquest urbanisme del lleure que descriu
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Como segundo aspecto, y volviendo
al inicio del texto, estd el interés de
hallar en esta situacion un ejemplo
real de estudio que responde al urba-
nismo de una sociedad del ocio que
describe Constant, una situacion en
la que nos encontramos cada vez mds
involucrados.

El trazado natural del bosque de pi-
nos, junto con las distintas estructu-
ras minimas diseminadas en su inte-
rior, propiciaba un ambiente lidico
entre las personas que ahi vivian. Para
el disefio de estos servicios, la volun-
tad de contacto con el exterior posibi-
lit6 la extension de las construcciones
dentro del bosque o sobre la arena.
En su formalizacion, parecen seguir
la definicion del GATCPAC para su
casita de fin de semana: «...ha de ser
reducida a su minima expresion... ha
de causarnos la impresion de contac-
to con el sol, la tierra y el aire...»”

La mayor parte de los proyectos que
se han presentado no han tenido una
segunda etapa de crecimiento para
modificarse y adaptarse a la evolu-
cion del ocio social; han desapare-
cido para dar paso a las viviendas.
Actualmente, la franja de pineda mds
continua que sigue existiendo es la
que pertenece al término municipal
de Gava. La razon de su permanen-
cia es la existencia de un plan par-
cial para el drea de «La Pineday de
Gava del aiio 1955, que tuvo la vo-
luntad de convertir en parque publi-
co una franja de 70 metros de an-
chura a lo largo de la autovia. El
autor de este Plan fue el arquitecto
municipal de Gava Ramon Tort. En
la memoria del Plan parcial se hace
referencia al proyecto de la Ciudad
del Reposo y se transcribe un frag-
mento de la memoria del proyecto
del GATCPAC donde se expone la im-
portancia de convertir estos bosques
en un bien comun.
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Constant, una situacidé en la qual ens trobem cada cop
meés involucrats. El tragat natural del bosc de pins,
conjuntament amb les diverses estructures minimes
disseminades al seu interior, propiciaven un ambient IU-
dic entre les persones que hi vivien. Per al disseny dels
serveis, el contacte amb I'exterior entés com a favora-
ble, va possibilitar I'extensid de les construccions dins el
bosc o damunt la sorra. En la seva formalitzacio, sembla
que segueixen la definicid del GATCPAC per a la seva
caseta de cap de setmana: «...ha de ser reduida a la
seva minima expressio... ha de causar-nos la impressio
de contacte amb el sol, la terra i I'aire...»”

La major part dels projectes que s’han presentat no han
tingut una segona etapa de creixement per modificar-se
i adaptar-se a I'’evolucio del lleure; han desaparegut per
donar pas als habitatges. Actualment, la franja de pineda
meés continua que encara existeix és la que pertany al
terme municipal de Gava. La rad de la seva permanencia
és l'existencia d’'un pla parcial per a I'area de «La Pine-
da» de Gava de I'any 1955, que va tenir la voluntat de
convertir en parc public una franja de 70 metres d’amplada
tot al llarg de l'autovia. Lautor d’aquest Pla va ser
I"arquitecte municipal de Gava Ramon Tort. A la memoria
del Pla parcial es fa referencia al projecte de la Ciutat de
Repos; fins i tot es transcriu algun fragment de la memoria
del projecte del GATCPAC en que s’exposa la importancia
de convertir aguests boscos en un bé comu.

La ciutat de Barcelona, el principal usuari, va apostar
durant els anys vuitanta per recuperar la seva propia linia
de platja, i I'area del delta ja no compta actualment entre
les aficions més comunes dels seus habitants. Els
fragments de pineda que resten necessiten un estudi per
intentar renovar el seu valor i buscar una redefinicid de
I’'Us que han tingut durant els darrers 50 anys. Aquest Us
pot estar vinculat més directament amb els seus nous
veins immediats, perd no pot faltar una visid global de
I'area per tal d’assegurar-ne la supervivencia com a
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La ciudad de Barcelona, su principal
usuario, aposto durante los afios
ochenta por recuperar su propia li-
nea de playa, y el drea del delta ya no
cuenta actualmente entre las aficio-
nes mas comunes de sus habitantes.
Los fragmentos de pineda que han
quedado hasta hoy reclaman un es-
tudio que renueve su valor, buscando
una redefinicion del uso que han te-
nido durante los ultimos 50 afios.
Este uso puede quedar mas directa-
mente vinculado a sus nuevos vecinos
inmediatos, pero no puede prescindir
de una vision mds global del drea que
asegure su supervivencia como pai-
saje natural de gran calidad cercano
a grandes concentraciones urbanas.

paisatge natural de gran qualitat proper a grans
concentracions urbanes.

NOTES:

1. Extracte de la tesi doctoral, actualment en procés d’elaboracid
2. Andrés Valverde. «Evolucion historica, origen y significacion de la
pineda litoral del delta del Llobregat, siglos XVI-XIX».

3. Entrevista amb I'arquitecte Ricard Ribas Serra,18 d’abril de
1996.

4. idem.

5. Conversa amb l'arquitecte Francesc Mitians, 15 d’octubre de
2000.

6. ldern.

7. Revista AC, num. 7, any 1932.
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Opiniones acerca de la arquitectura
catalana

La situacion de la arquitectura en la
Catalufia contempordnea es un tema
que preocupa tanto dentro como fue-
ra de la vida académica de Barcelo-
na. Existe un clima de opinion que
dice que Barcelona ha dejado de ser
la punta de lanza de la modernidad
en Espaiia a favor no sélo de Madrid,
sino incluso de Valencia o de Bilbao.
Estas opiniones trascienden el ambi-
to arquitectonico. S supone que Ca-
taluiia pierde ventaja en todos los am-
bitos que tienen que ver con la econo-
mia. Cada vez hay menos sedes de
empresas importantes en Barcelona,
las multinacionales catalanas no aca-
ban de despegar, en Madrid se
contruyen tantos kilometros de metro
pero tan pocos en Barcelona... Sla-
mente se cuentan algunos avances en
el ambito de la identidad catalana. Y
la pregunta es, ja qué precio? Sn
embargo, el desacuerdo con estas opi-
niones es también muy amplio. Algu-
nos dicen que ni siquiera es necesario
viajar a Valencia o Madrid para per-
cibir el mal gusto y la crisis latente del
modelo «neoespaiioly; basta subirse
a un tren de Renfe o a un avion de
|beria y escuchar el inglés de las aza-
fatas o fijarse en el tapizado de los
asientos del Talgo. El ascenso de Ma-
drid es un espejismo de privatizaciones
de empresas publicas que invierten en
América del Sur por razones politicas
y hunden la bolsa. La economia real
se sigue haciendo en Cataluria, no sélo
en telas sino en juegos de ordenador
o peliculas “gore” en inglés. En el
ambito de la cultura, sucederia lo mis

Opinions al voltant de I'arquitectura catalana

Ursa Komac

a situacid de l'arquitectura a la Catalunya
contemporania és un tema que preocupa tant dintre com
fora de la vida academica de Barcelona. Existeix un cli-
ma d’opinid que diu que Barcelona ha deixat de ser la
punta de llanca de la modernitat a Espanya en favor no
tan sols de Madrid sindé també de Valéncia o de Bilbao.
Aguestes opinions transcendeixen I'ambit arquitectonic.
Se suposa que Catalunya perd avantatge en tots els ambits
que tenen a veure amb I'economia. Cada vegada hi ha
menys seus d’empreses importants a Barcelona, les
multinacionals catalanes no acaben d’enlairar-se, a Ma-
drid es construeixen tants quildmetres de metro per tan
pocs a Barcelona... Solament es compten alguns
avencos en I'ambit de la identitat catalana. | la pregunta
és: a quin preu? Tanmateix, el desacord amb aquestes
opinions es també molt ampli. Alguns diuen que ni tan
sols és necessari viatjar a VValéncia o Madrid per percebre
el mal gustila crisi latent del model «<neocespanyol»; només
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mo. Alrededor de los Guggenheims y
Auditorios aqui y alla se alzan ciuda-
des de fealdad evidente, que huelen a
patatas “bravas” y piensan como los
periodicos deportivos... Esto también
pasa en Barcelona, pero se dice que
mucho menos.

Queriamos saber la opinion de los ar-
quitectos. Queriamos que nos la dije-
ran y escribirla para que conste. Se
contacto a 119 arquitectos y demds
profesionales relacionados con la ar-
quitectura en Barcelona, la mayoria
profesores de la ETSAB. Se enviaron
114 mensajes por correo electrénico;
de estos se obtuvieron 11 respuestas.
Una de las personas contactadas por
correo electronico rechazo enviar res-
puestas, 10 respondieron al cuestio-
nario y de 103 no se obtuvo respues-
ta. Se realizaron entrevistas persona-
les a 4 personas. De éstas, 2 contesta-
ron al cuestionario.

En total, el articulo recoge las opi-
niones de 12 arquitectos y profesio-
nales. No creemos que sean muchas
pero si significativas y, en cualquier
caso, interesantes. El hecho de que
una gran parte de los encuestados
declinaran contestar también se pue-
de pensar que es significativo de la
opinion, o de la falta de opinion, de
los arquitectos catalanes sobre los te-
mas que se tratan.
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cal pujar a un tren de Renfe o a un avi6 d’lberia i sentir
I'anglés de les hostesses o fixar-se en I'entapitssat dels
seients del Talgo. Lascens de Madrid és una il-lusio de
privatitzacions d’empreses publiques que inverteixen a
I’America del Sud per raons politiques i esfonsen la borsa.
Leconomia real es continua fent a Catalunya, i no son
nomeés teixits, sind jocs d’'ordinador o pel-licules «gore»
en anglés. En 'ambit de la cultura succeiria el mateix. Al
voltant dels Guggenheims i Auditoris, aqui i alla s’alcen
ciutats d’una lletjor evident, que fan olor de patates «braves»
i pensen com els diaris esportius... Aix0 també passa a
Barcelona, pero se’n parla molt menys.

Nosaltres voldriem saber I'opinid dels arquitectes. VVoldriem
que ens ho diguessin i escriure-ho, perqué constés. Es
va contactar 119 arquitectes i altres professionals
relacionats amb I'arquitectura a Barcelona, la majoria
professors de 'ETSAB. Es van enviar 114 missatges per
correu electronic; d’aguests, se’n van obtenir 11 respostes.
Una de les persones contactades per correu electronic
va declinar enviar respostes, 10 van respondre el
questionari i de 103 no es va obtenir resposta. Es van
realitzar entrevistes personals a 4 persones. D’aquestes,
2 van contestar el questionari.

En total, I'article recull les opinions de 12 arquitectes i
professionals. No creiem gue siguin moltes pero si que
son significatives i, en qualsevol cas, interessants. El fet
que una gran part dels enquestats rebutgessin contestar
també es pot entendre com un fet significatiu de la seva
opinid, o de la falta d’opinid dels arquitectes catalans so-
bre els temes que es tracten.
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Josep Bohigas

1. En los ultimos cincuenta afios, la arquitectura catalana ha sido reconocida por todo el
mundo como una de las mas interesantes y originales. ¢Cuales son las razones que a su

juicio, han motivado tal reconocimiento?

La arquitectura en Catalufia parte de una coyuntura muy
especifica que seguramente tiene sus origenes a finales de
los cuarenta. El periodo de los cuarenta fue un periodo muy
triste en Espafa; fueron anulados casi todos los preceden-
tes. A partir de finales de los cuarenta y principios de los
cincuenta, un grupo de arquitectos (Grup R) intenté reabrir el
debate y volver a llevar a primera linea la herencia del Movi-
miento Moderno en Catalufia. A partir de alli crearon un
germen, y ahora que los resultados de ese germen estan
diluyéndose podemos ver su evolucién como un periodo
completo bastante enlazable. Este primer grupo derivé en lo
que se llamo «los Pequefios Congresos», y luego en la
revista Arquitecturas Bjs, en la Escuela de Arquitectura vy,
finalmente, ya en la incipiente democracia, en el Ayunta-
miento, donde se dio forma a la ciudad olimpica y que ahora
rebrota en el Forum 2004. En todo este proceso habia una
serie de gente mas o menos cohesionada que fueron pa-
sandose el relevo de una manera bastante natural hasta
ahora.

Seguramente el momento mas culminante de todo este
proceso, al menos para nosotros que empezamos a Vivir
como estudiantes de arquitectura, era lo que se dio en
llamar la generaciéon de los ochenta. Una generacion de
jovencisimos arquitectos que coincide que acaban sus ca-

rreras durante la transicion democratica y que se encuen-
tran con un alcalde y con un equipo de gobierno que confia
en ellos. Se les brindan muchas oportunidades en muy
poco tiempo, sobre todo, para trabajar en el espacio publi-
co. El espacio publico es lo que vehicula todas estas ener-
gias. En esta linea, la Escola Tecnica Superior d’Arquitectura
de Barcelona (ETSAB) juega un papel fundamental. Creo que
la direccién de Oriol Bohigas, el papel de Rafael Moneo o
Manuel de Sola-Morales en urbanismo hacen de la ETSAB
un laboratorio de ideas que después trasladan al Ayunta-
miento con mucha energia y conviccion.

Pero no se sabe muy bien como, todo esto ya es cosa del
pasado, han pasado 12 afios después de las Olimpiadas y
toda esa energia parece haberse difuminado. Quiza por
varias razones: La primera y fundamental porque los arqui-
tectos catalanes tuvieron mucho trabajo. Quiza demasiado
trabajo. Hubo un momento en el que toda esta gente joven
dejo de estudiar o dejo de especular para realmente cons-
truir sus despachos, generar encargos y resolverlos. De
hecho, se convirtieron en unos arquitectos muy ejecutivos y
perdieron vinculaciéon con la investigacion. Esta pérdida de
contacto con lo tedrico quizéds nos ha hecho a todos muy
habiles en el cuerpo a cuerpo con la realidad, nos ha hecho
mejores disefiadores pero, probablemente, menos capaces
de especular y prefigurar un futuro inmediato.

2. (Podria usted identificar las mejores obras y los mejores arquitectos catalanes en los
ultimos 10 afos, en especial entre los mas jovenes (entre 30 y 40 afos), y explicar las

razones de su seleccion?

A mediados de los ochenta, se hizo una exposiciéon en la
escuela sobre un grupo de jévenes arquitectos: «La generacio
dels vuitanta». En el pdster de promocion salian las fotos de
todos: de Enric Miralles, Beth Gali, Eduard Bru, Josep Lluis
Mateo, Carme Pinds, Yago Conde... toda esta quinta de
arquitectos excepcionales. De entre todos ellos, Enric
Miralles sobresalia con fuerza, pues era, sin duda, el mejor
profesor que corria por la ETSAB. Pensabamos que su
arquitectura nos iba a cambiar a todos ya que era el mas
capaz de aglutinar esfuerzos y reorientar algunas tendencias
un poco ensimismadas de la arquitectura catalana. Esto es
quizés lo que ha acabado faltando en esta generacion: no ha
habido gente capaz de arrastrar a conclusiones mas o me-
nos comunes. Enric era un personaje crucial, muy indivi-
dualista -porque, desde luego, su trabajo era muy suyo-,
pero por otro lado era una gran referencia para todos. Tarde
o temprano él, sus compaferos y sus discipulos habrian
sido capaces de organizar un cambio necesario en arqui-
tectura catalana, aunque no tuvo tiempo suficiente, también
quizas por el hecho de haberse convertido en una estrella
internacional y perder un contacto mucho mas directo con la

Escola d’'Arquitectura. Su muerte fue un durisimo golpe para
todos y para la ciudad. Seguro que Benedetta Tagliabue
seguira las importantes obras del despacho con la misma
intensidad que él, pero me parece que él tenia, ademas, un
plus académico que aglutinaba a gente a su alrededor per-
mitiéndole gestionar su influencia. Su ejemplo nos habria
ayudado a orientar lo que hacemos... era capaz de situarte
en un lugar. Ahora, en cambio, esta orfandad nos ha empu-
jado a buscar otras referencias.

En cualquier caso, en Barcelona no solo estaba Enric Miralles.
Hay muchos arquitectos en Barcelona que serian capaces
de coger esa responsabilidad. Cuando éramos estudiantes,
teniamos los cuatro jinetes barceloneses: Josep Llinas, Enric
Miralles, Josep Lluis Mateo y Elias Torres. Con personajes
de esta dimension, la arquitectura catalana no puede ir me-
jor. Ellos y sus discipulos generan una cadena impresio-
nante de brillantes arquitectos, individualmente mucho mas
talentosos que los arquitectos de épocas anteriores aunque,
en general, menos capaces de trabajar con fines comunes.
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3. Se esta debatiendo si los jovenes arquitectos de Madrid son mejores. ¢éCual es su

opinién al respecto y por que?

Me parece que en Madrid pasé una cosa muy distinta: el
potencial podria ser el mismo que en Barcelona, pero su
Ayuntamiento nunca confié en los arquitectos de alli, no
tuvieron una plataforma, lo cual a ellos les permitié seguir
especulando y quizas por eso su momento ha llegado un
poco mas tarde. No tanto porque el Ayuntamiento ahora
confie en ellos -porque sigue sin encargarles nada-, sino
porque estan ensanchando su radio de actuacion, convir-
tiendo Espana en una especie de periferia de Madrid.

En su dia montamos un seminario, una exposicion y unos
actos en el Colegio de Arquitectos que se llamod «Panorama
Centro». Lo que intentdbamos hacer era traer a arquitectos
de Madrid para contrastar la situacion con la de Barcelona.
De esto hace cuatro afos. La tesis inicial era bastante
sintomatica. Ifiaki Abalos y Juan Herreros presentaban Ma-
drid como una ciudad que ha pasado de atolén (aislada y
hecha a si misma) a pais, redefiniendo su periferia y expan-
diéndose hasta alcanzar toda la costa peninsular.

Suena muy ofensivo para los catalanes, pero también es
muy real. El modelo espariol tiene mucho que ver con este
esguema y los arquitectos madrilefios han sabido interpre-
tarlo, entendiendo todo el territorio como propio.

En Barcelona, en cambio, nos hemos ido encerrando; he-
mos seguido discutiendo sobre el modelo de Barcelona,
esperando que sean los demas los que se acerquen. En
Madrid ha habido un efecto centrifugo y en el caso de Barce-
lona un efecto centripeto, cuando en realidad siempre habia
sido al revés.

También creo que ha habido un cierto cansancio en Barce-

lona, porque hay muy poca gente que quiera asumir respon-
sabilidades... eso que dije del Grup R. Si miras la gente que
habia alli, era como un acto de generosidad. Se generaba
una plataformay se era capaz de dedicar tiempoy esfuerzos
a cosas que no son exactamente arquitectura pero que te
permiten ir pasando el relevo de esta accion. Hay muy poca
gente capaz de perder tiempo y ganas en cosas que no sean
su trabajo; hay arquitectos muy buenos en Barcelona, bue-
nisimos, pero que prefieren trabajar en sus cosas. Hay un
ejemplo bastante evidente. Cada vez que hay elecciones a
director de la ETSAB, nadie quiere serlo, porque nadie con-
sidera que eso pueda formar parte de su trabajo. En reali-
dad, en Madrid tampoco funciona mucho mejor, pero quizas
nunca lo han necesitado, porque tienen mas recursos y mas
capacidad econémica. En Barcelona siempre se ha tenido
que hacer un doble esfuerzo, y ahora no se esté haciendo.
Sdlo hace falta ver el estado en el cual ahora esta la ETSAB
que es bastante preocupante. No hay una conciencia tan
evidente como se tenia antes de que la escuela publica era
la escuela donde habia que trabajar y poner esfuerzos, y se
han ido fragmentando la intensidad y las ganas de entender-
se. Se han ido potenciando las diferencias y yo creo que en
ese sentido se ha perdido mucha fuerza. En realidad, tam-
poco creo que los arquitectos de Madrid sean tan distintos,
y mucho me temo que les va a acabar pasando un poco lo
mismo, porgue tampoco estan generando ningun foro muy
evidente y no estdn cambiando las cosas en Madrid. Sim-
plemente ahora hay una generaciéon de buenos arquitectos.
Si tienen suerte, podran realizar las Olimpiadas para poner-
se a prueba -seguro que funciona-, pero como la gente que
decide en Madrid todavia no confia en sus arquitectos, me
temo que les va a pasar un poco lo mismo, que se van a
quedar un poco diluidos en este esfuerzo.

Carlos Ferrater

1. En los ultimos cincuenta afios, la arquitectura catalana ha sido reconocida por todo el
mundo como una de las mas interesantes y originales. ({Cuales son las razones que, a su

juicio, han producido tal reconocimiento?

Creo que el reconocimiento que ha merecido la arquitectu-
ra catalana en los ultimos afios, mas alla de alguna reali-
zacion ejemplar e individual, se basa en que se ha enten-
dido como un proyecto colectivo.

Diferentes estudios de arquitectura, administraciones, insti-
tuciones, promotores privados y usuarios han contribuido a
proyectar una ciudad compleja y variada sobre la idea de

una ciudad mas justa, equilibrada y contemporanea.

El trabajo de estos estudios se ha superpuesto a la trama
de la ciudad: espacios publicos, instalaciones y edificios
que, mas alla de su valor como piezas de arquitectura
singulares, se entienden como una forma colectiva de
construir una ciudad.

2. (Podria usted identificar las mejores obras y los mejores arquitectos catalanes en los
ultimos diez afios, en especial entre los mas jovenes (entre 30 y 40 afos), y explicar las

razones de su seleccion?

3. Se esta debatiendo si los jovenes arquitectos de Madrid son mejores. ¢Cual es su

opinién al respecto y por qué?
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Los ultimos 30 afios he asistido desde mi perspectiva de
profesor de Proyectos del ultimo curso de la ETSAB a la
eclosion de magnificos arquitectos y arquitectas que hoy, en
estudios propios, en estudios de arquitectos reconocidos,
en la administracion y en las instituciones, contribuyen a la
creacion de un patrimonio arquitectdnico colectivo.

Creo que es irrelevante que la edad del arquitecto sea un
criterio de ponderacion de la buena o la mala arquitectura.

En los ultimos afios, se ha producido una eclosion de mag-
nificos arquitectos en todo el &mbito nacional, con la apari-
cion de una nueva generacion de todas las edades.

4. Podria usted identificar los puntos fuertes y débiles de la profesion de la arquitectura en

Catalufna?

Creo que la arquitectura de Catalufia se caracteriza en el
mundo por el mimo 'y el cuidado puesto en la realizacion del
espacio publico, que va desde el trazado y proyecto de

parques, calles, plazas y jardines hasta el detalle construc-
tivo y el disefio de mobiliario urbano.

Josep M. Fort

1. Als darrers cinquanta anys, |'arquitectura catalana ha estat reconeguda arreu del moén
com una de les més interessants i originals. Quines sén les raons que, al seu parer, han

motivat aquest reconeixement?

Dos motius fonamentals.

El primer és degut a la tradicié de I'arquitectura a Catalunya,
a partir del Modernisme. Des d’aquesta etapa, I'arquitectura
catalana ha disposat d'un segell particular i diferenciat que
s’ha anat divulgant al llarg del segle xX.

El segon és la possibilitat d’identificar I'arquitectura catalana

contemporania, com a moviment conjunt, per sobre de
mostres individuals. Malgrat que entre nosaltres ens veiem
sensiblement diferents, des de I'exterior (fins i tot amb relacié
ala resta de I'Estat) és possible percebre-hi uns trets comuns,
encara que siguin genérics. En una societat que tendeix a la
globalitzacio, paradoxalment cada vegada es valoren més
els aspectes diferencials.

2. Als darrers deu anys, podrieu identificar les millors obres i els millors arquitectes, espe-
cialment entre els més joves (entre 30 i 40 anys), i explicar les raons de la vostra seleccid ?

Pel fet d’entendre I'arquitectura catalana globalment, ens
resulta dificil destacar-ne algun autor o obra en concret.
D’altra banda, hi ha alguns esdeveniments que resulten
remarcables. Tots els relacionats amb Barcelona’92,
especialment la Vila Olimpica i I'’Anella Olimpica, per una
banda, i tota la promocié publica d’habitatges, edificis escolars
i equipaments esportius i sanitaris, i espais publics que s’ha
fet a Catalunya, per I'altra, penso que s6n una mostra
important del treball realitzat col-lectivament. Barcelona’92 va
tenir gran difusid, al seu moment, perd convé no oblidar la
seva importancia. Pel que fa al conjunt d’obres culturalment

compromeses que van apareixent a tot el territori catala, el
conjunt d’edificis i equipaments diversos que van configurant
i millorant el patrimoni arquitectonic del pais i aportant, a tots
nivells, noves maneres d’entendre I'arquitectura, mereixen
una millor difusié i estudi, per al seu coneixement. Aixd
optimitzaria I'esfor¢ de tots i faria possible valorar-ne millor
els resultats, també per part de tothom. D’aquest recull,
juntament amb aportacions de caracter privat, se’'n podrien
desprendre noms i exemples veritablement representatius i
objectius. Falta un millor coneixement global per poder
procedir a un reconeixement ben fonamentat.

3. S’esta debatent si els joves arquitectes de Madrid sén millors. Quina és la vostra opinid

respecte d’aixo i per que?

Depen del bardmetre que s’apliqui. S6n «millors» en que i
des de quin punt de vista? Sén «millors» per construir aqui,
a Catalunya? Per construir a Madrid, sén «millors» els joves
arquitectes catalans o els joves arquitectes madrilenys? De
fet, la pregunta inicial implica I'existencia d'un valor absolut a
partir del qual es determini una escala. No crec que existeixi

una escala Unica i, per tant, la pregunta nomeés es pot
respondre aplicada a un cas concret, en unes circumstancies
concretes i amb relacid a un aspecte determinat. Opino que,
simplement, son diferents. | aquesta dada ja és en important
si mateixa. Millors o no, és absolutament indiferent perque,
de fet, no estem parlant d’'un esdeveniment esportiu...

4. Podrieu identificar els punts forts i els febles de la professid de I'arquitectura a Catalunya?

A més de la particular identitat de 'arquitectura catalana
abans esmentada, un altre punt fort és el nivell de qualitat de
les propostes, que s’estén a un col-lectiu bastant ampli:
davant del plantejament d’'un determinat projecte, encara que
sigui formalment compromes i tecnicament complex, hi ha

un nombre significatiu de professionals capag de resoldre’l
de manera molt correcta, i fins i tot brillant. La capacitat de
donar resposta a requeriments molt diversos, per part d’'un
col-lectiu ampli, €és molt alta.
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El punt feble és la poca valoracié que, com a col-lectiu,
encara és fa de la propia activitat professional. El problema
és que no es tracta d'una gquesti¢ individual, sind d’'un fet
col-lectiu. No es valora adequadament la importancia del
propi treball i, per tant, la societat també tendeix a infravalo-
rar-lo. Aixo esta relacionat amb la poca vocacié empresarial
i comercial dels arquitectes catalans, que sovint recau
excessivament en el personalisme, encara que sigui de
petita escala, i dificulta plantejar estructures més orientades
al servei i al client. Tampoc el mercat esta gaire preparat,
encara, pero algu ha de trencar el cercle per millorar. Alguns
fenomens internacionals aparentment combinen personalisme
i empresa (Foster, Calatrava, Isozaki....) , perd aquesta
combinacié en equilibri és dificil, i no es tracta estrictament
de personalisme en aquests casos, sind de la creacio d'una

marca, que és diferent.

Una altra limitacio, que esta fent perdre posicions al col-lectiu
d'arquitectes i afavoreix d’altres perfils professionals, és
que els aspectes creatius dominen i es produeixen en
detriment dels tecnics i economics, els quals, d’altra ban-
da, han de ser necessariament un dels fonaments basics
de qualsevol acte creatiu, especialment en arquitectura.
Caldria un plantejament més professional i menys romantic
en la formacidé arquitectonica, i aconseguia posar la
tecnologia i els recursos econdmics al mateix nivell que la
creacio, pero sense que aquesta en resulti perjudicada, ja
que és un valor irrenunciable. La creacid és un aspecte
diferencial respecte a altres professionals, pero limitar-nos
a aquest punt implica acabar al marge de molts possibles
ambits d’activitat professional, especialment dels emergents.

Arturo Frediani

1. En los Ultimos cincuenta afios, la arquitectura catalana ha sido reconocida por todo el
mundo como una de las mas interesantes y originales. ¢Cuales son las razones que, a su

juicio, han producido tal reconocimiento?

No estoy tan seguro de que ello sea del todo verdad. En las
diferentes historias de la arquitectura, la presencia con-
temporanea de lo catalan ha sido siempre lateral y contin-
gente. Hechos para nosotros centrales como la produc-
cion del Grup R o la integracion de Coderch dentro del
Team X apenas merecen una breve resefa en las miradas
retrospectivas que han producido los criticos mas autori-
zados.

La arquitectura catalana cuenta, sin embargo, con un buen
pufiado de ejemplos brillantes que podemos enmarcar den-
tro del conjunto de las evoluciones neoempiricas: Sostres,
Sert, Coderchy, mas recientemente, Elias Torresy Pep Llinas.
Después de Gaudiy de Jujol, hemos tenido que esperar de
nuevo la personal vision arquitectonica de una figura aislada
como Enric Miralles para reconocer un cierto impacto de
nuestra produccion a escala global.

2. (Podria usted identificar las mejores obras y los mejores arquitectos catalanes, en los
ultimos diez afios, en especial entre los mas jovenes (entre 30 y 40 afos), y explicar las

razones de su seleccion?

MaNUEL BaiLo-Rosa RulL: Hotel en Igualada, guarderia en
Torredembarra
(Un equipo de arquitectos con enorme potencia narrativa,
capaces de dotar a todos sus proyectos de una rara cuali-
dad ambiental.)

Bral Perez: Casa Clara Torres en Viladecans, Plan de reno-
vacion urbana de El Papiol

(Uno de los arquitectos jévenes con mayor experiencia y
conocimiento de la situacion en nuestro pais. Explorador de
gran talento natural, tanto desde el punto de vista operativo
como formal.)

JaVE SaLazar: Libreria en La Casa Encendida, centro cultu-
ral de CajaMadrid (Madrid), Concepto y direccion de la revis-
ta de arquitectura verb

(El mejor critico de arquitectura con que contabamos en
Catalufia hasta que decidid emigrar a Alemania y retomar su
carrera de arquitecto-arquitecto)

Enric Ruiz/OLea Susiros (cLoup 9): Su propio despacho,
Aviario del Forum 2004
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(Estudio multidisciplinar con una gran confianza en la expe-
rimentacion y en la reproposicion de los temas arquitecténi-
cos)

Josep LLuis Mateo: Bloque de viviendas en La Haya

(Las mejores influencias de Vicente Guallart, arquitecto de
gran arrojo y energia, quiza no las encontremos de momento
plasmadas tan claramente en su propia obra, por escasa,
como en el marco de su colaboracion en el estudio de
Josep Lluis Mateo).

ELias TorRes - MARTINEZ LaPERA: Escaleras de La Granja en
Toledo

(Elias Torres es referencia critica de toda una generacion de
arquitectos mas jévenes y su estudio ha sido, como ningun
otro de Catalufia, un vivero de nuevos valores.)

Enric MiraLLES: Mercat de Santa Caterina, Casa unifamiliar
en Barcelona

(Una energia creativa arrolladora que se extingue con su
muerte y deja un conjunto de discipulos en la dificil posicion
de reproponer las tesis de su maestro.)
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Pep LLinAs: Biblioteca de Gracia, en Barcelona
(Investigador de cualidades no objetivables mediante un

expresionismo sereno, observador independiente y agudo
de los fendbmenos asociados a la arquitectura.)

3. Se esta debatiendo si los jovenes arquitectos de Madrid son mejores. ¢Cual es su

opinién al respecto y por que?

La pregunta denota una enorme inseguridad en las propias
posibilidades y es, a la vez, el sintoma de que en Madrid el
debate arquitecténico ha alcanzado un nivel muy activo, tanto
en el ambito editorial como en el académico.

En la ultima edicién del prestigioso concurso Europan, aproxi-
madamente los dos tercios de los proyectos premiados
correspondientes a equipos espafoles pertenecian a arqui-
tectos afincados en Madrid. La presencia catalana era, la-

mentablemente, testimonial. Este hecho es un claro indica-
dor de la integracion en la ETSAM de un buen nimero de
docentes de las nuevas generaciones que, entre otras co-
sas, propagan una vision dinamica de la profesion de arqui-
tecto.

Madrid ahora, como Catalufia durante los afios setenta,
goza de un dinamismo que facilita la discusion arquitectoni-
ca, sobre todo en los @ambitos académico y editorial.

4. Podria usted identificar los puntos fuertes y débiles de la profesion de la arquitectura

en Catalufa?

PuUNTOS DEBILES:

El cliente publico, el paulatino envejecimiento ideoldgico de
la ETSAB, la fuerte presencia especulativa en la produccion
arquitectoénica catalana, la falta de una presencia mediatica
suficiente.

PUNTOS FUERTES:

La capacidad y osadia al operar con presupuestos limita-
dos, la riqueza y calidad de las tendencias que conviven en
un pais tan pequeno, la cultura del cliente privado (en rela-
cion con otros entornos europeos)

Manuel Gausa

1. En los ultimos cincuenta afios, la arquitectura catalana ha sido reconocida por todo el
mundo como una de las mas interesantes y originales. (Cuales son las razones que, a su

juicio, han producido tal reconocimiento?

La primera, respecto al propio reconocimiento de la arqui-
tectura catalana, es una situacion bastante multifocal. En
realidad, por un lado, hay una cierta idea, a partir de los
sesenta-setenta, de reaccion contra lo que podriamos lla-
mar la mecanicidad moderna, la modernidad radical gené-
rica. Hay una especie de reaccion que se entendi¢ en su
momento como una revision, una vuelta al dialogo entre
modernidad e historia, al contextualismo, etc., muy focalizada
en su momento en ltalia, que después tuvo un gran peso
tedrico en otros lugares y que se venia a entender como la
atencion al contexto. Frente a esta abstraccion moderna,
deslocalizada, habia una vuelta a una cierta idea como de lo
local, del contexto, de la historia, de la tradicion, etc. Esta
revision realmente tuvo un gran debate tedrico, como digo,
tanto en los paises anglosajones como, sobre todo, donde
nacio, que fue en ltalia. Realmente Catalufia se incorpord
tarde a este debate, porque habia una época de posguerra
espafola bastante complicada. Pero, al mismo tiempo, este
debate tuvo aqui una gran fuerza. Finalmente, en los ochen-
ta, al llegar la transicion espafiola, se puede de alguna
manera construir o reconstruir una nueva idea como de
ciudad culta, pues hay una especie de base que es la fuerza
cultural de los arquitectos. Catalufia es un pais pequefio,
Barcelona fue durante afios una ciudad pequefia. La gente
se conocia, habia una idea como de complicidad interna,
era como una especie de elitismo cultural del oficio. Todo
este mundo, muy si se quiere casi como de pequefia bur-

guesia ilustrada arquitectonica, hace que en ese momento
de la transicion, en el que habia muchos déficits después de
la dictadura, la ciudad quiera volver a tener un cierto orgullo.
Barcelona ha sido una ciudad que se mueve por ese orgullo
de querer ser, de reconstruirse. Y yo creo que esta voluntad,
este momento politicamente bastante insdlito, en que volun-
tades politicas, econdmicas, sociales y arquitectonicas se
ponen de acuerdo para que haya una nueva especie de
renacimiento barcelonés, estético casi, propician un
reencuentro con una cierta idea de la ciudad como lugar de
intercambio cultural. Por otro lado, las ideas mas relaciona-
das con una especie de eclecticismo ilustrado, que se ha-
bian dado como caldo de cultivo a partir de la revision y
culminan en cierto posmodernismo, acaban aclimatandose,
y esto crea en Barcelona una especie como de savoir-faire
o de manera de hacer barcelonesa de buen gusto. Empieza
una época de disefio sobrio, de elegancia en el didlogo, de
consenso entre lo que es tradicion y o que es modernidad.
Todo este mundo, si se quiere domeéstico -yo diria intimo,
casi de pequefia escala-, de la Barcelona de los ochenta y
de los noventa, por un lado tiene una cierta fascinacion por
la orfebreria, algo que siempre gusta. Es una fascinaciéon por
la orfebreria en todos los sentidos: arquitecténica y cultural,
como una artesania, como algo que es casi imposible en-
contrar en los lugares como Estados Unidos, en entornos
mucho mas globalizados, mucho mas relacionados con los
grandes agentes de la produccién politicos o econémicos.
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Ha habido una especie de cuidado contextual en la Barce-
lona de la transicién que hace que la arquitectura sea muy
importante, el disefo, el cuidado de las cosas, el cuidado de
las formas, la ciudad como acontecimiento de pequefios
proyectos. Y esto que es la gran fuerza de Barcelona en ese
momento, como extrafo lugar donde estas ideas que eran
casi siempre muy tedricas o muy entre cultura tedrica y
critica, de alguna manera se cataliza en un lugar concreto y
se cataliza con fuerza, no como un pequefo episodio de un
proyecto o dos, sino como una apuesta realmente social,
arquitecténica y politica que hace que Barcelona adquiera
una dimension importante. Es decir, que la formay la arqui-
tectura de alguna manera recuperan la ciudad y la recons-
truyen. Pero esto, que es su gran fuerza, es también su gran
handicap, su debilidad. Para las nuevas generaciones, este
mundo de pequefia anécdota, de pequefia orfebreria, del
episodio, del proyecto, del cuidado de la forma, de la figura-
cion es, al mismo tiempo, su gran debilidad. Porque le falta
ambicion, le falta escala, le falta fuerza, le falta expresion, le

falta percepcion épica, le falta amplitud, le falta salto de
escala, capacidad de unir lo pequefio y lo grande, lo local y
lo global. Esta es la gran reclamacion de los proyectos como
Metapolis, entre otros. Por un lado, era muy interesante
desde del punto de vista de la antropologia arquitectonica
esta especie de arquitectura intima de Barcelona, cerrada
en si misma, casi como esas especies que hay en Africa
que todavia existen, como existen los zullies, o las peque-
fias tribus, que tienen su interés antropoldgico. Pero en la
arquitectura contemporanea con todo un background rela-
cionado con lo local, contexto, la arquitectura del lugar, la
manera de hacer, casi como la sensibilidad de una élite
arquitectonica cultural-local. Y todo esto al mismo tiempo
empieza a ser ya una especie de repeticion, de derivar y
derivar un modelo ecuacional que se autoderiva. Yo creo
que esto, de alguna manera, responde a tu pregunta de una
forma un poco paraddjica, que para mi el gran éxito, el
reconocimiento de Barcelona empieza a ser su propio fraca-
SO en estos momentos.

2. (Podria usted identificar las mejores obras y los mejores arquitectos catalanes en los
ultimos diez afios, en especial entre los mas jovenes (entre 30 y 40 afos), y explicar las

razones de su seleccion?

Esto tiene una respuesta complicada para mi por un motivo
muy sencillo. Hay arquitectos que valoro mucho desde mi
propio respeto intelectual y también profesional, y hay otros
que admiro pero por una gran complicidad propia porque de
alguna manera estan en una cierta lucha ideoldgica com-
partida. El gran drama de Barcelona en estos momentos es
que todavia se quiere dar una idea de que la arquitectura es
un mundo compacto, de que aqui hay una especie de arqui-
tectura de Barcelona, de que hay una escuela de Barcelona,
y que hay una especie de discurso compartido coherente. Y
hay algunos de nosotros que decimos que no, que lo que
hay aqui son tendencias diferentes, que hay ideologias dife-
rentes y que hay luchas internas. No quiere decir que unas
tengan que ganar a las otras, sino que hay posiciones
diferentes. Y eso no empobrece una arquitectura sino que la
enriquece. La complejidad es la heterogeneidad y no la
compacidad o la coherencia. A partir de ahi yo te puedo dar
nombres de gente que puedo respetar como arquitectos,
pero que quizés no estan plenamente en este debate del que
yo hablo. Por un lado, nosotros siempre hemos reconocido
-digo nosotros como una cierta generacion Metapolis o
generacion mas joven-, a arquitectos que han abierto puer-
tas, que han abierto esta idea de lugar cerrado, de oficio, de
manera de hacer, que han abierto puertas mas cosmopoli-
tas. Una generacion diez afios mayor que nosotros, en la
que yo destacaria a gente como José Luis Mateo, Eduard
Bru o Torres Nadal, que es un arquitecto extrafio, que esta a
medio camino entre Barcelona y Alicante, pero que es un
arquitecto que yo considero bastante barcelonés, y junto con
con estos tres puntales yo incluiria a Enric Miralles. Estos
eran cuatro puntales fuertes en esa manera de cambiar la
escala de Barcelona. A mi personalmente me interesa mu-
chisimo el Valle de Hebrén. El parque del Valle de Hebron es
para mi uno de los mejores proyectos que ha habido en
Barcelona en la época olimpica, y desde luego en los Ulti-
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mos afos. Y muchos otros proyectos de Eduard. Luego
estaba Enric Miralles, que siempre pensaba que era el Ulti-
mo exponente de la figuracion catalana a pesar de ser
alguien que también abria puertas. Pero de alguna manera
estaba entre los dos caminos. Yo creo que también esta
generacion esta entre dos caminos, pero lo que pasa es que
son también lo suficientemente abiertos de espiritu para ir
mas alla. Por ejemplo, el caso de José Luis con la técnica,
en el sentido de técnica y forma, o Eduard en la relacion de
plasticidad, o Enric de figuracion. Todavia estan muy relacio-
nados con unos aspectos muy formales, pero los superan
también. Tienen una capacidad personal muy fuerte. A mi de
José Luis me interesan muchas obras, pero no sabria des-
tacar ninguna. En cualquier caso, es una persona a quien
quizas, desde mi modo de ver, le falta un poco de desenfado
y alegria en sus proyectos, pero creo que tiene una nueva
arquitectura que es mucho mas expresiva. En cualquier
caso, son arquitectos muy interesantes. Estos son los que
realmente estarfan muy relacionados con nuestras ideas.
Después, hay algunos arquitectos que son mas de préctica,
como Pep Llinas, que es un arquitecto fantastico, pero su
discurso tedrico es otro. Es un discurso de la practica, de la
sensibilidad, de la accion propia y personal. Es casi como
su gran admirado Jujol respecto a los demas. Elias Torres
es otro arquitecto que se admira mucho, a pesar de que hay
ciertos desencuentros ideoldgicos a veces, pero es un ar-
quitecto con una gran fantasia y una gran imaginacion. Y
éstos son arquitectos de una cierta generacion que yo res-
peto y admiro. De todas maneras, los mejores son los de mi
generacion. Yo creo que hoy en dia en Barcelona los mejo-
res arquitectos son Vicente Guallart, Actar Arquitectura y
Willy Mueller. Estos son los arquitectos que mas arriesgan,
incluso a pegarse de tortas, y que mas inventan un gran
discurso innovador. Y hay otra generacion de gente muy
interesante, de arquitectos mas jévenes que estan constru

© Els autors, 2003; © Edicions UPC, 2003



yendo pequefias situaciones, estan a medio camino entre la
renovacion del discurso y el seguimiento disciplinar o
discipular, de discipulos de los otros arquitectos. Muchos de
ellos estan en la Escola Tecnica Superior d’Arquitectura de
Barcelona (ETSAB). Los arquitectos que estan dentro de la
ETSAB son los mas obedientes, como jovenes, y los que
estamos fuera, somos los mas rebeldes. Y lo sé por propia
experiencia. Tendria que haber habido un debate interno en
la ETSAB para hacer todo esto que te estoy diciendo. Es
decir, para crear también no un lugar compacto, sino un
lugar poliédrico. Creo que aqui hay otros arquitectos, por
ejemplo Vicente Guallart, que esta construyendo mas en
Valencia, que esta haciendo obras muy interesantes; tiene
varios proyectos en la casa de Valencia, que ya es un
pequefio icono. Willy ahora esta acabando una nave de

residuos y ha hecho también unas casas. Estamos todos
construyendo o empezando a construir. Actar Arquitectura
esta haciendo un parque que también esta a punto de aca-
barse y yo creo que se estan viendo nuevos proyectos que
tienen que ver con esta sensibilidad o, si se quiere, mas
relacionados con los procesos de las cosas, con las estra-
tegias, con la expresion casi perceptiva, casi plastica, si se
quiere, incluso muy desenfadada, muy desinhibida de la
forma respecto a la funcién. Hay un ruido, ruido alegre, ruido
informal, en todos los sentidos. Y hay otros arquitectos que
seguramente me olvido; esté también Enric Lluis, que es un
arquitecto muy interesante desde el punto de vista
escenografico. Y otros arquitectos, como Archicubis, mas
relacionados con el mundo digital. Estos son los arquitectos
que a mi me interesan.

3. Se esta debatiendo si los jovenes arquitectos de Madrid son mejores. éCual es su

opinién al respecto y por que?

Esta es una gran pregunta histérica entre nosotros, porque
de nuestros grandes amigos personales, mios o de Vicente
Guallart, muchos de ellos son de Madrid, mas que de
Barcelona. Lo que te decia antes: el territorio de mecenazgo,
de tribu, ya no existe. Y nuestro territorio es un territorio de
las complejidades, de redes y de intercambio. De redes de
busqueda, de ideologia. Por lo tanto, yo puedo ser mucho
mas amigo de Federico Soriano que del vecino de al lado
arquitecto, y esto es algo bastante insdlito. Hace unos treinta
afios todavia habia la gente de Madrid y la de Barcelona, los
de Oporto contra los de Lisboa. Hoy esto no es asi. Yo
pienso como tu o no pienso como tu y ya esta. En este
sentido, la paradoja es que hay una especie de discurso.
Precisamente llevado por una generacion superior, que no
han querido que haya relevos, precisamente por una gene-
racion anterior, que tiene miedo de engafiar a la gente emer-
gente y que ha dicho: no, no, en Barcelona no esta muy bien
la situacion porque los buenos son los de Madrid. Sin em-
bargo ésta es una situacion curiosa, porque mi generacion
en Barcelona es una generacion beligerante. Barcelona fun-
ciona en muchos sitios por relaciones horizontales y Madrid
por familias verticales. Esto quiere decir que en Madrid, por
ejemplo, hay gente que ha sido de Moneo, gente que ha sido
de Enrique Cabero... De alguna manera, los mayores han
apoyado a los jovenes porque eran de las propias familias.
Concursos arquitectdnicos en Espafia los ha ganado mucha
gente de Madrid, porque los jurados eran padres que ayuda-
ban a los hijos en Madrid. Sin embargo, en Barcelona los
padres han hundido a los hijos, porque no querian compe-
tencia. La lucha entre Barcelona y Madrid es una lucha muy
curiosa porgue en Madrid estaban las familias, pero Barce-
lona fue muy compacta. Habia una manera de hacer, era el
mundo de Oriol Bohigas y de su Escuela de Barcelonay sus
discipulos. Una manera de hacer relacionada con el detalle,
el disefio, la forma, el cuidado... Madrid eran grandes fami-
lias que también tenian una cierta complicidad con todo de lo
que yo te digo, del contexto. Lo que pasa es que habia mas
diferentes individuos, mas multijefes, por decir algo. Aqui, al
contrario, habia un gran liderazgo. La gran lucha actual es
que después de una generacion ideoldgicamente compacta
aparece otra con otra ideologia y aparecen como capas que

van luchando unas contra otras. Al contrario, alli hay focos
individuales que tienen discipulos y otros que no son disci-
pulos de otros que no son discipulos de éstos; pero, por
ejemplo, Abalos y Herreros son mas proximos a José Luis
Mateo o a Eduard Bru y no a gente de alli; son bastante
independientes de Madrid, con relaciones con Barcelona de
alguna manera. Federico Soriano también es alguien bas-
tante independiente, pero a pesar de todo esta también con
Rafael Moneo y después se independiza, y luego estan los
que son de familias bastante situadas. Después se
independizan todos ellos. Crean incluso luchas contra sus
padres, pero sus padres incluso les ayudan a separarse,
les ayudan a ganar en los concursos nacionales. Y los de
aqui no van a los concursos cuando les toca. Cuando van,
les premian a los de Madrid para que los de Barcelona no
salgan. Esto es una primera lectura. Segunda lectura: la
lucha, esa que te estoy diciendo, la militancia por las nuevas
ideas, por las logicas abiertas, la arquitectura mas reactiva,
arquitectura de fusiones entre lo virtual y lo real, de lo digital.
Todo lo que te estoy explicando existe igual en Madrid, en
Barcelona y en Sevilla. Pero, por masa critica, en Madrid y
en Barcelona es donde hay mas peso de todos estos deba-
tes. Pero en Madrid los debates son muy raros. Nadie hace
una lucha abierta de esto. Son luchas internas, ocultas, pero
no se hacen en publico. En Barcelona, esta generacion que
cree que hay una nueva logica arquitecténica que esta na-
ciendo aparece haciendo batallas. Aparece Metapolis, apa-
recen congresos autoorganizados, aparece un Instituto de
Arquitectura, aparecen cosas y a veces un enfrentamiento
abierto. Esa tensidn en Madrid es de otro punto, porque es
mas de estrategias, mas de individuos, que van aparecien-
doy teniendo pequefio poder. Aqui es, digamos, mas direc-
ta. Por tanto, aqui hay por un lado una division horizontal pero
por otro lado también hay una cosa como mas de... pero
también esto es curioso, porque esta dentro de la tradicion.
Existe una cosa que era muy tradicional en Barcelona: que
aparezca el GATCPAC y después el Grup Ry después una
renovacion nacional. Barcelona eso si que ha tenido, y lo
tiene, hay que reconocerlo: tiene una capacidad de hacer las
aventuras colectivas. Y una de ellas es esta aventura colec-
tiva que puede ser ahora unay hace veinte
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afos otra, y hace cincuenta era otra. Es decir, vamos a
estar todos juntos a pesar de que seamos diferentes y
rivales para vender una idea, que es explicarla y comuni-
carla. Y esto en Madrid son pequefias batallas persona-
les, parciales. Eso quiere decir que no creo que haya una
confrontacion Madrid-Barcelona. No lo creo porque la gente
como Eduardo Arroyo, Federico Soriano, IAaki y Juan,
Beatriz Matos, o sea Féri y Cristina, son gente muy joven,
arquitectos de generaciones diversas que estan
emergiendo, que son absolutamente préoximos a las ideas
y que ademas son amigos, realmente. Entonces, hemos
creido que esto es un gran cambio para el futuro. Si Barce-
lona quiere liderar culturalmente como Madrid, lo que tiene
que hacer es relacionarse con Madrid, y viceversa, y sentir
el orgullo de levantarse a si misma. Un pais avanzado
intercambia conocimiento, pero lo intercambia, no lo im-
porta solo. Importa y al mismo tiempo levanta lo que tiene
para ponerlo a la misma altura. Esto, por ejemplo, Francia
lo esta empezando a hacer. Lo ha entendido: Francia es lo
que ha hecho siempre. Sentir el orgullo francés y, al mismo
tiempo, traer a gente buena de fuera. En Holanda lo que
hacen es levantarse ellos mismos. No traen a nadie de
fuera, si pueden; se levantan ellos, cosa que es fantastica,
éno? Porque demuestra que tu eres capaz de generar.
Pero si tu crees en una cultura de intercambio, a mi me
parece estupendo que venga gente, que haya gente de
Madrid, pero al mismo tiempo nosotros mismos debemos
sentir el orgullo, levantarnos y decir: somos muy importan-
tes, somos interesantes. Es curioso que, desde el punto
de vista institucional, politico e incluso de las familias, de
los padres, hay una especie de busqueda todavia de crear
discipulos, méas que socios 0 méas que relevos.

Cuando naci6 Actar, yo era director de Quaderns, y Ramoén
Prat estaba de disefiador. Nosotros decidimos fundar Actar a
raiz de esto que te decia. Nosotros queriamos empezar a
crear una revista como un lugar para promocionar a unos
arquitectos o promocionar una vision, no se, esteticista de la
arquitectura. Nosotros lo que crefamos es que habia unas
nuevas ideas que estaban naciendo y, de hecho, después

4. Podria usted identificar los puntos fuertes
Catalufa?

Madrid tiene una ventaja: hay mucho dinero, hay politica, hay
unas grandes finanzas. La economia tenia antes una base
en la burguesia local, medios locales y una industria local.
Hoy las industrias y las burguesias son grandes financieras,
grandes agentes econdmicos globales, y Madrid esta en
una posicién muy fuerte respecto a Barcelona, lo que tam-
bién explica ciertas cosas. Una cosa muy importante que no
he explicado antes es que hay una especie de situacion en
las autonomias muy curiosa. Catalufia se queda unas gran-
des partes de responsabilidad en la obra publica, Catalufia
es autbnoma para ciertas cosas, pero hay una idea de
Estado que es que los arquitectos de Madrid pueden trabajar
en todas partes menos en Catalufa y los arquitectos de
Catalufia pueden trabajar aqui pero no en el resto de Espafia.
Esto es un tema de politica nacional, es muy complicado. La
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en Archilab se han recogido algunas de estas ideas. Es
decir, nosotros creiamos que esto era una posibilidad de
crear, de proyectar arquitecturas, de actuar y de difundir. Y
esto no es nada raro ahora. Ahora lo parece, pero antes, en
la época de las vanguardias, a nadie se le ocurria hacer una
revista en la que no estuviera él implicado, creando. En las
épocas del CIAM Liceo Contien ltalia o Domus eran instru-
mentos armados de unas ideas.Cuando hicimos Actar, no-
sotros queriamos ser arquitectos y esto es Actar Arquitectu-
ra, y después se tuvo que separar de la editorial porque dos
empresas eran necesarias. Es muy dificil hacer una empre-
sa que lo haga todo. Por eso hay Actar Ediciones y Actar
Arquitectura. Pero, ademas, en Barcelona habia la posibili-
dad de decir iostras! hay otros arquitectos que no estaban en
Actar, como Vicente Guallart, Willy Mueller Enric Luis y otros.
Asi empiezan las primeras aventuras de Metépolis. Vamos a
hacer una cosa que es una meta mas alla de Actar incluso,
que es algo que reune a dos arquitectos y crea una especie
de engranaje colectivo, una plataforma, que es Metapolis.
Actar en realidad es un despacho de arquitectos, no es una
plataforma. Una plataforma es Metapolis. Pero esta platafor-
ma, Actar, que también no deja de ser una cosa hibrida,
entre editores y arquitectos, si que tiene un punto barcelo-
nés, en el sentido de estas aventuras colectivas que te decia
y también, si quieres, esta masa critica de la arquitectura; la
arquitectura si que es una parte de la cultura barcelonesa
muy importante. Es decir, no es una especie de produccion
técnica de casas o de edificios, es algo que tiene que ver
con la cultura. Esto ha costado mucho explicarlo. El arqui-
tecto barcelonés ha estado siempre rodeado de movimien-
tos: el Modernismo, el Noucentisme, el GATCPAC, la moder-
nidad, la reaccion en contra de la dictadura de los arquitec-
tos en el Grup R, que era una accion muy social. También la
burguesia catalanay la arquitectura han estado muy relacio-
nadas, y eso ha sido muy positivo. Hoy ni siquiera hay sélo
burguesia o burguesia industrial o local, ni la arquitectura es
una cosa soélo unicultural. Es multidisciplinar, es transversal,
habla de ciencia, habla de geografia y habla de otras cosas.
Esta base de una vision cultural existe en Barcelona, pero es
algo que a Madrid le cuesta mas.

y débiles de la profesion de la arquitectura en

politica de Espafia nunca es la misma politica que la del
Govern de la Generalitat y la politica de Barcelona dificilmen-
te es la misma. Estas luchas politicas hacen que muchos de
los arquitectos espafioles construyan en Sevilla; ganen con-
cursos en Valencia, en Valladolid, sin embargo no en Cata-
luha. Y los catalanes nunca pueden acceder al resto, y esto
es una economia dramatica para Catalufia porque es un
pais muy pequefio; no hay tanto que hacer aqui. Necesita-
mos otros mercados. Nuestro mercado no es Cataluia, es
internacional. Si queremos ser ambiciosos tenemos que ir
a Francia, a China, o donde sea. Y esto también explica
ciertas cosas.

Es una especie de situacion politicosocial implicita, no expli-
cita. Esta ahi, todo el mundo la conoce, pero no es oficial,
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es oficiosa. Yo creo que estos son los puntos fuertes y
débiles de la profesion de la arquitectura en Catalufia. El
punto débil es su punto fuerte. La singularidad y la identidad
local hacen que al mismo tiempo sea su debilidad porque
esta localidad le hace perder ambicién internacional, ambi-
cion global, ambicion épica. Una cosa curiosa ocurrida en
Catalufia, de una generacion anterior que hizo los Juegos
Olimpicos, es que tenian muchos encargos, pero nunca
tuvieron capacidad de proyectarse internacionalmente. Nin-
gun arquitecto catalan tiene una proyeccion fuerte internacio-
nal, muy pocos; yo dirfa que sélo Mateo proyecta en Alema-
nia y Suiza, en Francia menos. En cambio, la generacion
contemporanea tenemos mucha proyeccion tedrica, diga-
moslo asi. Pero, en el campo internacional, tenemos mu-
chas dificultades aqui. Es una situacion curiosa. En estos
momentos, en Actar estamos construyendo en Corea y en

Francia; en cambio, aqui cuesta mas, o nos llaman mas de
Madrid. Esta es una situacion de lucha, de hecho de batalla.
Esta es la gran debilidad de la arquitectura catalana; debe-
mos tener una vision mucho mas amplia y mucho mas
poliédrica. Pensar que por pensar diferente eres un enemigo
es un gran error. Lo que hay que hacer es pensar que la
cultura es un lugar para debatir fantastico. Y lo que me
gustaria es que hubiera mas honradez de posiciones ideo-
l6gicas, no esta idea subterranea de que todos somos ami-
gos, todos somos iguales, todos somos compactos pero, al
final, las pufialadas vienen desde dentro. Nosotros no he-
mos querido jugar a este juego. Hemos dicho las cosas
abiertamente a la cara como las digo ahora. Y eso tiene sus
problemas. Pero algun dia llegara. Un pais avanzado, un
lugar cosmopolita de verdad, sabe que lo bueno es el debate
y no la tribu.

Eva Prats

1. Als darrers cinquanta anys, l'arquitectura catalana ha estat reconeguda arreu del moén

com una de les més interessants i originals
han motivat aquest reconeixement?

50 anys ens situa a I'any 1953; diria que el reconeixement
internacional s’ha produit durant un periode més recent,
potser agquests Ultims 15 anys, amb una campanya de
divulgacié iniciada des de I'Ajuntament de la ciutat de Barce-
lona abans dels Jocs Olimpics del 1992.

Durant aquest periode, I'aspecte més original i potser més
exportat i reconegut a I'estranger diria que ha estat el treball
en 'espai public. Aquest ha estat un fenomen tant de la ciutat
de Barcelona com d'altres poblacions de Catalunya. Jo conec

. Quines son les raons que al vostre entendre

més la situacié a Barcelona i crec que I'accés dels arquitectes
al disseny de I'espai public ha afectat considerablement
|'aspecte fisic de la ciutat; passejar per la ciutat actualment
és trobar-se amb diferents i molt variades propostes de
disseny d’arquitectes.

Aguesta situacid és avui un aspecte urba molt assumit, perd
no deixa de ser una situacié bastant caracteristica i local.
Actualment es poden veure treballs recents a Europa que
recorden el disseny public de Barcelona.

2. Als darrers deu anys. Podrieu identificar les millors obres i els millors arquitectes catalans,
especialment entre els més joves (entre 30 i 40 anys), i explicar les raons de la vostra

seleccio?

Voldria esmentar algunes de les obres recents que m’han
interessat més. Son projectes que ens resituen amb una
nova consciencia en el paisatge o dins la ciutat, i que
comparteixen una gran capacitat de potenciar les qualitats
del seu entorn, no dillant-se’'n, sind incorporant-lo.

Ledifici d’habitatges als carrers de Sant Francesc i del Carme
al nucli antic de Barcelona, de I'arquitecte Josep Llinas,
mostra una sensibilitat per treballar en un centre historic que
res té a veure amb el maltractament general que ha patit
aquest barri.

Ledifici €s d'una gran generositat respecte al carrer i la seva
referencia formal a Jujol I'incorpora rapidament dins la cultu-

ra de I'arquitectura local més sensitiva.

Com a espai public, la plaga del General Moragas de
I'arquitecta Olga Tarraso, és el laboratori on reconeixer molt
del que ha estat després el disseny de les places i passeigs
de la ciutat.

El cementiri d’Ilgualada d’Enric Miralles i Carme Pinds, té una
capacitat per dialogar amb el paisatge i el passejant que
nomeés I'havia trobat abans al Parc Glell.

El Centre de Cultura Contemporania de Barcelona d’Albert
Viaplana i Helio Pifidn, ha estat una operacio sofisticada, tant
I’edifici com la seva programacié. En aquests dos aspectes,
ha estat una proposta actual, activa i oberta per a la ciutat.

3. S’esta debatent si els joves arquitectes de Madrid son millors. Quina és la vostra opinid

respecte d’aixo i per que?

Crec que a Madrid hi ha hagut molt bons arquitectes que, a
més ha coincidit que eren molt bons professors, com Saenz
de Oiza o Moneo, la qual cosa segur que ha ajudat a formar
una bona escola d’arquitectes.

També penso que hi ha moments d'interes editorial per

publicar més d’'una ciutat o un pais que uns altres. Aqui hem
passat per un moment suis, després per un moment holandes,
seguits de I'época japonesa actual. Sembla com si les
editorials necessitessin variar. Potser és per aixd que ara
sbn meés presents els projectes fets per arquitectes
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madrilenys, o potser també és perque treballen més. De tota
manera em sembla interessant poder coneixer el seu treball

a partir de la gran quantitat de publicacions amb les seves
obres.

4. Podrieu identificar els punts forts i els febles de la professid de I'arquitectura a Catalunya?

Crec que un dels punts forts és que a Catalunya es manté la
dinamica de treball en petits despatxos d’arquitectura, la
qual cosa em sembla molt més interessant per al
desenvolupament personal que la de grans despatxos-
empreses.

Els concursos d’arquitectura son una bona possibilitat per
obtenir encarrecs interessants. Em sembla que aquesta
situacio ha facilitat que molts arquitectes puguin tenir el seu
propi despatx al poc temps d’acabar la carrera i poder
comengar en el moén de la construcciod d’una manera bastant

continua després de I'etapa academica a 'ETSAB. Trobo
que és una situacid molt favorable, que en altres paisos
europeus com ltalia o Anglaterra resulta molt més dificil.
Un punt feble el trobo dins I'ambit intern de la professié: el
poc valor que es dona al dialeg entre les diverses maneres
de treballar que podem trobar entre els arquitectes. Diria que
dins I'ambit arquitectonic falta sociabilitat d'idees, valorar
I'intercanvi de criteris i la riquesa que hi ha en la convivencia
en paral-lel de diversos conceptes.

RCR Aranda, Pigem, Vilalta, arquitectos

1. En los ultimos cincuenta afios, la arquitectura catalana ha sido reconocida por todo el
mundo como una de las mas interesantes y originales. ¢Cuales son las razones que, a su

juicio, han producido tal reconocimiento?

La condensacion, en un breve espacio de tiempo y locali-
zacion, de muchas nuevas construcciones que han inten-
tado aunar la arquitectura moderna, poco ensayada debido
a la escasa produccion de un dilatado periodo politico, con

el buen hacer de la artesania tradicional catalana. Todas
ellas hechas por un conjunto de profesionales del pais,
léase buenos arquitectos, con una cultura y formacion
similares.

2. ¢Podria usted identificar las mejores obras y los mejores arquitectos catalanes de los
ultimos diez afios, en especial entre los mas jovenes (entre 30 y 40 afios), y explicar las

razones de su seleccion?
No.

3. Se esta debatiendo si los jovenes arquitectos de Madrid son mejores. ¢Cual es su

opinién al respecto y por queé?

Madrid, alejada del bullicio olimpico, pero cerca de la
editorial el Croquis (y otras publicaciones), ha buscado en
el concurso de arquitectura el instrumento de pensamiento

y desarrollo de la arquitectura, con el soporte de las cate-
dras de proyectos de la ETSAM y de los arquitectos de
mayor edad.

4. Podria usted identificar los puntos fuertes y débiles de la profesién de la arquitectura en

Catalufia?
No.

Jaume Valor

1. Als darrers cinquanta anys, 'arquitectura catalana ha estat reconeguda arreu del mon
com una de les més interessants i originals. Quines soén les raons que al vostre entendre

han motivat aquest reconeixement?

La formacié integral i generalista dels arquitectes catalans
(tecnica i artistica), que permet la visid sintetica de tots els

condicionants dels fets que defineixen el projecte.

2. Als darrers deu anys, podrieu identificar les millors obres i els millors arquitectes,
especialment entre els més joves (entre 30 i 40 anys), i explicar les raons de la vostra

seleccio?

(S’entén que a Catalunya.) Més util que fer una llista és
buscar les publicacions recents dedicades a aquests
arquitectes com Arquitectura num. 331 o els guanyadors
dels concursos com els habitatges per al Forum 2004 i

78

Ciutat Vella...

El que tenen en comu és voluntat d'experimentacio, rigor i
compromis amb aspectes com la sostenibilitat o les noves
necessitats socials.
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3. S’esta debatent si els joves arquitectes de Madrid sén millors. Quina és la seva opinid

respecte d’aixo i per que?

La proximitat del poder s’ha de notar. A més, I’Administracié
publica de Madrid ha tingut un paper més actiu que la
catalana en afavorir els arquitectes joves.

4. Podrieu identificar els punts forts i els febles

Els forts poden ser el realisme i I'ajustament a la tecnologia
disponible com també la curiositat per les tendencies
estrangeres (menor, pero, que Madrid pel que fa, per
exemple, a la sortida d'arquitectes joves a treballar a
I'estranger).

Pero, sobretot, 'TETSAM, al contrari que la de Barcelona, ha
recolzat I'accés gradual dels joves a la docencia i la recerca.

de la professid de I'arquitectura a Catalunya?

Entre els febles, com s’ha dit, ni ha la manca de liderat de
I’Administracio publica pel que fa a la renovacié de
I'arquitectura (promoci¢ dels joves, experimentacié en
tipologia, concursos singulars, etc.) i 'estancament de 'ETSAB
en aspectes molt similars (accés dels joves, experimentacio...)
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