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José Manuel Lopez Torén

Universidad de Castilla-La Mancha

Resumen

El presente capitulo proporciona un estudio de La Ilustracion del Rif (1925), una
publicacion relevante, y notablemente desconocida, sobre la guerra en Africa. Se
examina su contenido, enfoque editorial y se exploran las narrativas presentadas,
la representacion visual de los protagonistas, asi como de las estrategias retdricas
utilizadas para justificar la intervencion colonial en la regién del Rif. Ademds, se
pone atencion en su caracter singular, al haberse publicado tan solo un nimero
extraordinario, y en las prestaciones que proporcionan una vision diferente sobre
las campafias desarrolladas en el norte de Africa y que nos ayudan a entender las
dindmicas politicas y sociales de la historia colonial de Espaiia en este periodo.

Palabras clave: Prensa ilustrada, guerra colonial, fotografia militar, Africa, Rif.

Abstract

This chapter provides an analysis of La Ilustracién del Rif (1925), a relevant
but largely overlooked publication regarding the African war. Its content and
editorial approach are examined. Narratives, visual representations of key figures,
and rhetorical strategies used to justify colonial intervention in the Rif region are
explored. Attention is drawn to its unique nature, being a single extraordinary
issue, and the insights it offers into campaigns in North Africa, shedding light on
the political and social dynamics of Spain’s colonial history during this period.

Keywords: Illustrated press, colonial war, military photography, Africa, Rif.
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1. La guerra del Rif en la prensa espaiiola: el relato grafico

Muchos eran los asuntos de indole periodistica que suscitaban el interés de los
lectores en el siglo XIX; no obstante, pocos lograban despertar una fascinacion tan
profunda y sostenida como los vinculados a las guerras y los sucesos que se de-
sarrollaban en torno a ellas en los campos de batalla. En este contexto, no resulta
sorprendente que, en cuanto los avances tecnoldgicos lo hicieron posible, la prensa
comenzara a integrar noticias graficas sobre los conflictos bélicos que se iban des-
encadenando (LOPEZ TORAN, 2022). Con tal paso, los periddicos, revistas y demas
medios impresos que incorporaron imagenes en forma de grabados, litografias v,
mas tarde, fotografias, desempefaron un papel decisivo en la manera en que las
sociedades de la época comenzaron a percibir y comprender los enfrentamientos
armados. Esa misma tendencia continué con el cambio de siglo, especializandose
con cada nuevo avance en materia de composicion y técnica de impresion y situan-
do a la fotografia como un elemento indisoluble del medio periodistico.

En el caso de la prensa grafica espafiola es comUn establecer la guerra en Marrue-
cos como el momento en el que el fotoperiodismo alcanzoé su grado de madurez. En
efecto, las prolongadas operaciones militares desplegadas entre 1909 y 1927! sirvie-
ron para dar un impulso incontestable a la evolucion de la prensa grafica del pais.
De este modo, el conflicto marroqui, que durante afios ocup6 un lugar central dentro
de la vida politica nacional, marcé una etapa de esplendor para el fotoperiodismo
espanol, consolidandose como un medio fundamental para documentar y transmitir
la realidad de los acontecimientos a un publico mas amplio. El trascurso de las ope-
raciones consiguid reunir a reporteros de distintas generaciones que, con su trabajo,
contribuyeron significativamente al desarrollo: reconocidos veteranos como Campua,
Gofi y Zegri y jovenes fotdgrafos como Diaz Casariego y Lazaro. Todos ellos no solo
registraron el conflicto con sus trabajos, sino que también revelaron una profunda
comprension de la narrativa visual de este tipo de acontecimientos convulsos (IGLE-
SIAS AMORIN, 2019; PANTOJA CHAVES, 2007 y SANCHEZ VIGIL, 2021b).

Su notable presencia se debi¢ al inmediato interés nacional que pronto levanto,
como bien demuestran los nutridos reportajes circulados en los albores del latente

1 Apesar de las disparidades dentro del mundo académico a la hora de fijar una cronologia exacta sobre las
campafias en Marruecos, para este estudio se ha tomado como referencia MACIAS FERNANDEZ (ed.), 2021.



conflicto en un elevado nimero de cabeceras graficas?. De entre esos primeros mo-
mentos, los acontecimientos acaecidos en 1909 despertaron una singular atraccion,
y hubo incluso periddicos y revistas de la época que crearon secciones especificas
dedicadas a la cobertura visual del conflicto, en las que las imagenes adquirieron un
papel destacado como herramienta de informacion y testimonio grafico (HERNAN-
DEZ GUTIERREZ, 2011-2012). Por primera vez, se enviaron corresponsales jovenes
que, gracias a los avances tecnolégicos de la época—como camaras mas compactas,
objetivos de gran luminosidad y obturadores rapidos—, pudieron aproximarse con
mayor facilidad a los escenarios de combate. Como sefiala Juan Manuel Sanchez Vigil
(2021a: 568), posiblemente la voz mas autorizada dentro del mundo académico en
el estudio grafico en los conflictos marroquies, la presencia de estos fotdgrafos se
volvié habitual tanto en las lineas del frente como en la retaguardia, y en ocasiones
incluso lograron documentar los enfrentamientos desde una proximidad insdlita. En
este sentido, estas campafias no solo fueron un campo de batalla, sino también un
espacio de experimentacion para el fotoperiodismo, que comenzaba a consolidarse
como una disciplina profesional y con creciente impacto en la opinién publica.

Si bien 1909 estuvo marcado por una intensa actividad informativa centrada en los
acontecimientos bélicos en Marruecos, con el transcurrir del tiempo se advierte una
paulatina disminucion en la preeminencia y frecuencia de estas noticias en los medios
de comunicacion. No obstante, el interés por la situacion no desaparecio por completo;
por el contrario, permanecio latente, aunque expresado de manera mas fragmentada y
con referencias mas esporadicas. Con ello se evidencia un cambio gradual en las prio-
ridades discursivas y en el enfoque de la atencion mediatica. Aun asi, la prensa, cons-
ciente de la importancia del tema, mantuvo un tratamiento selectivo de la informacion,
enfatizando aspectos que consideraba de mayor interés para una sociedad dividida
entre el deseo de superacion de las adversidades bélicas y la necesidad de comprender
las implicaciones de una empresa colonial cada vez mas cuestionada.

Por su parte, se vivid una evidente recuperacion a partir de 1921 y el desastre de
Annual, cuando los periddicos y revistas de tirada nacional, en un esfuerzo por dar

2 En el transcurso de la presente investigacion se han tenido en consideracion, entre otras, La llustracion
Espariola y Americana, La Esfera, Nuevo Mundo o El Sol, aunque se advierte que tan solo constituyen una
escueta muestra del total de publicaciones que durante afios llevaron hasta los hogares espafioles los sucesos
que ocurrian al otro lado del estrecho de Gibraltar.

FOTOPERIODISMO



X ENCUENTRO DE HISTORIA DE LA FOTOGRAFIA

22

respuesta a esta creciente demanda de informacion, llevaron a cabo una utilizacion
de la fotografia como herramienta de comunicacion sin precedentes. En términos
generales, las publicaciones del momento reconfiguraron su enfoque editorial para
otorgar protagonismo a las imagenes. Esta reconfiguracion discursiva conllevd la
incorporacion de secciones especializadas en las que el componente visual paso
a ocupar un lugar preeminente. En este contexto, se optd por la presentacion de
imagenes en formatos de gran escala, como planchas a pagina completa o dobles
paginas, con el propodsito de potenciar su impacto y capturar de manera mas efec-
tiva la atencion del publico.

Como se puede intuir, tal cambio manifestaba una clara tendencia hacia la va-
lorizacién de lo visual como eje principal de la comunicacién editorial. Una de las
muchas evidencias del citado giro la encontramos en el nimero de Mundo grafico
publicado el 2 de noviembre de 19213, en el que despliega un interesante recorrido
visual para dar cuenta de la recuperacion de Monte Arruit por parte de las tropas
espafiolas después de las terribles vivencias sufridas meses antes. A pesar del
innegable interés de las sucesivas ilustraciones, el elemento central lo constituye
una fotografia a doble pagina en la que se contabilizan mas de una quincena de
cadaveres insepultos de los combatientes que lucharon por la defensa de la posicion
frente a las tropas lideradas por Abd el-Krim. Como se puede observar en la figura
1, la sobrecogedora imagen inunda por completo el pliego y relega el texto a una
presencia minima. Solo el titular y un breve pie de foto, de no mas de tres lineas,
se atreven a interrumpir la supremacia visual. Ademas, es facilmente perceptible
como se ha invertido la jerarquia habitual entre imagen y palabra. Mientras que
en las convencionales configuraciones editoriales la ilustracion se utiliza para com-
plementar el contenido textual, aqui es la fotografia la que ocupa el lugar central,
transforméndose en el verdadero nucleo de la comunicacion, mientras que el texto
se limita a una funcion secundaria, como mero acompafiante para completar el
mensaje de desgarro que se quiere trasladar a los lectores, para lo que se recurre
a expresiones como “espantosa catastrofe” o “cuadro de horror”.

Ademas de la evidente relacion que tuvo el desastre de Annual en los cambios
que se dieron en el tratamiento visual de la prensa grafica, hubo otro elemento que

3 Véase en https://hemerotecadigital.bne.es/hd/es/viewer?id=77ce1ba1-007a-4da3-abff-6721db42e362&page=12
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también afectd de lleno a las publicacio- ANTE LOS CADAVERES DE LOS HEROICOS DEFENSORES DE MONTE-ARRUIT

nes: la censura previa decretada por el
gobierno a partir del 26 de julio para to-
das las noticias que circularan sobre el
tragico desenlace en Monte Arruit. Tal y
como recoge El Sol ese mismo dia:

Se establece la censura para la Prensa
A fin de impedir que la inevitable
deficiencia de noticias acercade los
incidentes de la zona de Melilla sea
suplida por hipdtesis aventuradas y
apreciaciones individuales, el Gobier-
no ha acordado que siga proporcio-
nando notas a la prensa el Ministerio
dela Guerra y que se prohiba toda
otra noticia y comentario, sometién-
dose a la previa censura toda publica-
cion relativa a la materia, para garan-
tizar el exacto cumplimiento de este
acuerdo (p.1)%

La censura, concebida como un intento de controlar la narrativa oficial y evitar un
desbordamiento de las tensiones sociales y politicas, limitd la difusion de detalles
sensibles sobre lo ocurrido en el Rif hasta pasados unos meses. Sin embargo, a
pesar de tales intentos, el fendmeno no pudo ser completamente sofocado, pues el
alcance de la tragedia habia permeado ya todos los estratos de la sociedad. Como
es ampliamente conocido, la derrota sufrida en el desastre de Annual tuvo un im-
pacto significativo en la sociedad espafiola de 1921, generando una fuerte conmo-
cién que trascendid el ambito militar y alcanzé el nicleo de la opinién publica. Este
acontecimiento no solo representd un revés en el plano bélico, sino que también
puso en entredicho las politicas coloniales y la capacidad de las instituciones para
afrontar una crisis de tal envergadura.

Fig. 1. Ante los cadaveres de los heroicos defensores de Monte-Arruit. Mundo
Gréfico, 2 de noviembre de 1921. Fuente: Biblioteca Nacional de Espafia

4 Véase en hitps://hemerotecadigital.bne.es/hd/es/viewer?id=e055a744-43dc-4c7f-ad8f-a59aa10f7380
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Como se ha podido constatar, los acontecimientos ocurridos al otro lado del
Estrecho ejercieron una influencia significativa en el terreno politico, social o
mediatico. En lo que respecta especificamente al ambito periodistico, aunque
previamente se han esbozado algunos de los aspectos mas relevantes que ca-
racterizaron su influencia y repercusién, a continuacion, se tendra ocasion de
atenderlo en mayor profundidad a propoésito del estudio realizado sobre La Ilus-
tracion del Rif.

2. La Ilustracion de Rif
2.1 Un estudio sobre el medio

La relevancia que adquirieron los conflictos acontecidos en el norte de Afri-
ca en la configuracion y evolucion del fotoperiodismo bélico en Espafia ha sido
objeto de un sostenido interés académico en las Ultimas décadas, lo que ha
propiciado la conformacion de un corpus de investigaciones especializado en
este objeto de estudio, del que forman parte los trabajos referenciados en el
anterior apartado. Sin embargo, la riqueza de este campo sigue ofreciendo opor-
tunidades para la incorporacion de nuevas perspectivas analiticas que amplien
y diversifiquen las contribuciones existentes. Precisamente, este es el proposito
que impulsa la presente investigacion, que demuestra el potencial que sigue
atesorando el patrimonio hemerografico y fotografico vinculado a las campaias
militares en Marruecos, al estar centrada de manera exclusiva en una cabecera
hasta ahora no analizada.

La Ilustracion del Rif conforma un objeto de estudio singular, en la medida
en que se trata de un Unico numero extraordinario de mas de ciento cuarenta
paginas sin foliar publicado en Melilla el 5 de septiembre de 1925. La mag-
nitud del nimero y el despliegue grafico que contiene permiten suponer que
se trataba de una publicacion concebida con una intencién conmemorativa y
propagandistica, orientada a celebrar los logros militares y proyectar una ima-
gen de modernidad y control institucional. Su circulacion parece haber suscita-
do interés en los circulos periodisticos de la época, dado que hemos identifi-
cado referencias explicitas a dicha novedad editorial en otros rotativos con-
temporaneos. Un ejemplo de ello es El Telegrama del Rif, que, en su edicidn
del 6 de septiembre de 1925, dedico atencion a esta reciente incorporacion al
panorama mediatico:



“La ilustracion del Rif”

Ayer aparecio el primer nimero extraordinario de esta revista grafica de infor-
macion africana, fundada y dirigida por su propietario, nuestro compafiero, don
Emilio Gabas Ginés.

Contiene numerosos grabados de la plaza y del campo, y un buen nimero de
articulos de periodistas y escritores locales.

Es una publicacion interesante y amena, a la que deseamos larga vida (p.4)°.

El examen de estas referencias revela una paradoja significativa: las expre-
siones de deseo por una “larga vida” de la publicacion parecen responder mas
a una formula retdrica convencional que a una proyeccion realista, dado que su
existencia efectiva se limito a la aparicion de un Unico nimero. La ausencia de
referencias posteriores dificulta el poder conocer la causa de ese breve reco-
rrido. No obstante, podemos intuir, como posibles factores que propiciaron su
cese, elementos como dificultades logisticas y financieras, el propio desarrollo
del conflicto bélico en el Rif o el insuficiente apoyo del publico a causa de su
elevado precio. En relacion con esta ultima idea es preciso sefialar el superior
importe al que se vendia La Ilustracion del Rif en comparacion con otras publi-
caciones de caracter gréfico. Mientras que su coste era de 4 pesetas, La Union
Ilustrada (Malaga, 1909) tenia un precio de 30 céntimos, la misma cantidad
que Mundo Grafico (Madrid, 1911), mientras que Nuevo Mundo (Madrid, 1894),
salia a la venta por 50 céntimos. Bien es cierto que el numero extraordinario
rifeflo superaba con creces, en paginas, al resto de publicaciones, un hecho que
inevitablemente situaba el coste de produccién en un punto mucho mas elevado
que el resto. Sin embargo, la abultada diferencia de precio consideramos que
dificulté su difusion entre un amplio publico.

No menos relevante es la identificacion de Emilio Gabas como propietario de
la cabecera y director de este efimero proyecto editorial. Su mencién permite
abrir una linea de indagacion en torno a las dinamicas personales e instituciona-
les que posibilitaron la fugaz existencia de La Ilustracion del Rif, al tiempo que
orienta una primera linea de investigacion fundamental: quién estuvo detras de
esta iniciativa.

5 Véase el nimero completo en https://prensahistorica.mcu.es/es/consulta/registro.do?id=11000203985
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2.1.1 éQuién?

Emilio Gabas Ginés fue un periodista y dramaturgo espafol que desarrolld su ca-
rrera principalmente en las primeras décadas del siglo XX. Aunque su trayectoria no
esta ampliamente documentada, su contribucién al teatro y al periodismo refleja un
notable esfuerzo por capturar y satirizar las costumbres de la sociedad de su tiempo.

En su faceta como dramaturgo, Gabas Ginés es recordado por obras como Los
calzones de Bandilac (1916) y El pajaro rojo (1931), representaciones tipicas del
teatro ligero espafiol, caracterizadas por su tono humoristico y su aguda obser-
vacion social. Precisamente, una de las primeras noticias que hemos podido
rastrear acerca de la actividad de Emilio Gabas Ginés es un breve fragmento
publicado el 18 de agosto de 1914 en La correspondencia de Espafia en el que
se alude al estreno de Saldo de novios, un sainete del que es autor junto a José
Medina. Interesante es el modo con el que se refieren a ambos “jovenes perio-
distas”, destacando con ello la segunda de las facetas de su ejercicio profesional.
Ademas de su trabajo como dramaturgo, Gabas Ginés mantuvo una intensa labor
como periodista, participando con su pluma en varias publicaciones de la época.
Aunque no se cuenta con un registro exhaus-
tivo de todas las cabeceras en las que llegé a
colaborar, si podemos identificar una solida y
continuada trayectoria, por ejemplo, en E/ Li-
beral (Madrid, 1879). Mas alla de ello, podemos
seguir su camino gracias a referencias en otros
medios. Es el caso de El Sur: diario de la tar-
des (Cordoba, 1932) o El Defensor de Cérdoba’
(Cdrdoba, 1899) que, en julio de 1933 se hacen
eco de una visita que esta realizando a la ciu-
dad andaluza para “efectuar estudios y realizar
varios trabajos sobre cultura” y se refieren a él

6 https://prensahistorica.mcu.es/es/catalogo_imagenes/grupo.
do?path=1002499889

Fig. 2. Recortes de diferentes paginas del nimero en el que aparece repre- 7 https://prensahistorica.mcu.es/es/catalogo_imagenes/grupo.
sentado Emilio Gabés. Fuente: Biblioteca Nacional de Espafia do?path=1002488396
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como redactor de la revista Cultura (Madrid). En cualquier caso, esta combinacion
de habilidades como escritor y periodista le permitié posicionarse como una voz de
notable peso en los circulos culturales de su tiempo.

Si bien este ambicioso proyecto contaba con una figura destacada del panorama
periodistico del momento, intuimos que su volumen, y la extraordinaria cantidad
de material grafico que contenia, habria exigido un considerable despliegue de
recursos, especialmente de indole econdémica. Esto nos conduce a preguntarnos
quién pudo estar detras de su financiacién y, aunque la informacién concreta no
se consigna explicitamente en ninguna de sus paginas, diversos indicios permiten
apuntar hacia la figura de Miguel Vila Calzada como uno de los actores clave en su
realizacion. Vila Calzada fue un reconocido impresor y editor afincado en Melilla
durante la primera mitad del siglo XX, con una trayectoria vinculada a multiples
iniciativas editoriales, algunas de ellas estrechamente relacionadas con las campa-
fias militares en el norte de Africa. Su vinculacién con La Ilustracion del Rif, aunque
no declarada de forma directa, se deduce a partir de la informacion contenida en
la portada, donde se indica que su impresion se efectud en los reconocidos talleres
de Artes Graficas Postal Exprés, casa fundada en 1912 por este importante em-
presario de origen barcelonés y que en poco tiempo se convirtid en un auténtico
referente en la ciudad. Ademas de La Ilustracion del Rif, otras tantas cabeceras
eran imprimidas en esta sede, como La Tribuna (1915) o EI Comercio de Melilla®
(1917). No obstante, la actividad de Postal Exprés trascendio el ambito estricta-
mente periodistico, consolidandose como un agente fundamental en la produccién
y circulacion de materiales visuales diversos, en particular postales y otros impre-
sos graficos que documentaban aspectos significativos de la vida cotidiana en Me-
lilla, sus transformaciones urbanas y, de manera destacada, los desarrollos bélicos
en el norte de Africa. Entre estas iniciativas, cobran especial relevancia las series
tituladas Recuerdo de la Campafia de El Rif 1921, distribuidas en albumes de doce
piezas. A lo largo de esta investigacidn ha sido posible identificar una veintena de
series distintas, lo cual da cuenta no solo del alcance de esta empresa editorial,
sino también de su papel en la configuracion de un imaginario visual sobre el con-
flicto colonial en el Rif.

8 Véase la referencia a Artes Gréaficas Postal Exprés en la parte inferior de la primera pagina del nimero
https://nemerotecadigital.bne.es/hd/es/viewer?id=dfefb320-850f-4630-9df8-3f300{336240
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La imprenta de Vila Calzada fue, por tanto, un pilar de la comunidad melillense,
contribuyendo no solo a la economia local, sino también al desarrollo cultural de la
ciudad. A través de su trabajo, dejo un legado importante en la historia grafica de
Melilla, ayudando a documentar y difundir aspectos clave de la vida en la ciudad.
Ademas, su labor se enmarca en un contexto histérico complejo, donde Melilla,
como enclave espafiol en el norte de Africa, estaba en una fase de desarrollo y
modernizacion (MOGA, 2017).

2.1.2 éQué y por qué?

Ahora que ya tenemos mas datos sobre La Ilustracion del Rif, consideramos re-
levante dedicar unas lineas a detallar las motivaciones que pudieron desencadenar
el inicio de esta aventura editorial. Tal y como nos detallan en la pagina dedicada
a la salutacion, esta publicacion nace con el propodsito de “confeccionar un nimero
extraordinario de cada una de las zonas de nuestro Protectorado en Marruecos,
recogiendo en ellos la gestion meritisima del Ejército™. Por otro lado, tal y como
sostienen, busca cumplir “con el noble propdsito de rendir un homenaje al Ejército”
espafol, que venia actuando en la guerra del Rif, algo que sin duda si cumplieron al
ofrecer un panorama general de las tropas en el Protectorado, con nutridos textos y
abundantes fotografias que exaltaban, de manera fervorosa, su labor.

Mas alla de los datos formales, la primera pagina de La Ilustracion del Rif ofrece
un conjunto de elementos discursivos que permiten aproximarse al enfoque edito-
rial que imprimieron sus responsables. En tan solo unos pocos parrafos, se advierte
una retorica de marcado tinte colonialista, reflejada en expresiones como “aportar
nuestro grano de arena en el desarrollo de la colonizacién del abandonado y yermo
terreno marroqui” o “el dificultoso camino que Espafia viene recorriendo en pro de
la civilizacion, la cultura y el progreso de la fuerte raza arabe, ensombrecida hoy en
la barbarie después de haber escrito en la historia de los pueblos paginas sugestio-
nadoras de arte y de belleza, de poesia y de ciencia”. Estas formulaciones no solo
reproducen topicos frecuentes del imaginario colonial de la época, sino que también
revelan una voluntad de legitimacion del proyecto imperialista.

9 Aunque, como ya sabemos, esa pretension quedd totalmente truncada al publicarse Unicamente este
primer numero.



Esta vision la completan, de lleno, a través del nutrido corpus de textos e ima-
genes que despliegan en sus paginas. Con el fin de sistematizar el analisis del
contenido se ha optado por encuadrarlo en torno a tres grandes bloques, clara-
mente diferenciados, que permiten una aproximacion ordenada al conjunto de
informacion ofrecida:

Unidades militares. El contenido predominante se centra, de manera clara-
mente reconocible, en la presentacion de las unidades militares que compo-
nian el ejército espafiol destacado en Melilla. Se incluyen referencias a bata-
llones, regimientos, unidades de ingenieros, artilleria, infanteria, caballeria
e intendencia, llegando incluso a dedicar espacio especifico a los cuerpos de
sanidad y veterinaria militar. Esta dimensidn castrense se ve enriquecida con
biografias y menciones de figuras destacadas del alto mando, como genera-
les, coroneles y otros oficiales de relevancia.

Dinamica civil en el Protectorado. Estas informaciones, de marcado caracter
militar, se ven completadas con otros textos y fotografias centrados en las
actividades econdmicas y comerciales de la zona. Igualmente, se presentan
en sus paginas instituciones destacadas de la ciudad de Melilla, ya fueran de
naturaleza politica, educativa o relacionadas con el tejido econdmico y pro-
ductivo: Junta de Arbitrios de Melilla, el Ateneo, la Real Sociedad Hipica o la
Escuela General y Técnica, entre otras.

Publicidad. A todo lo anterior se afiade una treintena de paginas dedicadas a
anuncios publicitarios de negocios locales melillenses. Resulta especialmente
interesante, desde una perspectiva analitica, que muchos de estos anuncios
estén ilustrados con imagenes de los propios establecimientos, lo que permi-
te acceder a una representacion visual de la vida cotidiana y de la actividad
comercial de la ciudad, mas alla de las sobrerrepresentadas campafias mili-
tares. No obstante, es importante sefialar que, por razones metodoldgicas,
el estudio de esta seccidn publicitaria ha sido deliberadamente excluido del
presente trabajo pata poder centrar la atencion en los otros dos aspectos.

2.1.3 éCoOmo?

En este recorrido por el medio no podemos eludir dar respuesta a la pregunta de
como el ejemplar analizado se nutrié de tan abundante contenido. Para conformar
un nimero de esta envergadura, ademas de la voluntad del propio Gabas, hizo falta

FOTOPERIODISMO

29



X ENCUENTRO DE HISTORIA DE LA FOTOGRAFIA

30

contar con un profuso elenco de periodistas, fotografos y de otros perfiles vincula-
dos al mundo editorial y militar. A lo largo de sus paginas, se identifican numerosas
firmas que reflejan la heterogeneidad de perfiles implicados en la empresa. Entre
ellos figuran Jaime Tur, presidente de la Asociacion de la Prensa de Melilla; Juan
Berenguer, entonces director del diario E/ Popular de Melilla; Emilio Alvarez Sanz y
Tubau, destacado arabista y traductor con trayectoria en el contexto del Protecto-
rado espafiol en Marruecos; Candido Lobera, militar y fundador de E/ Telegrama del
Rif; José Ranch, comandante de Caballeria; Fermin Requena, literato y fundador
de la revista ilustrada Vida Marroqui; Tomas Segado Gomez, prolifico periodista y
escritor vinculado al Protectorado; José Ferrin Fernandez, reportero de reconocida
trayectoria, y Francisco Carcafio Mas, ingeniero militar y autor de obras vinculadas
a la historia de Melilla. La colaboracion de estos autores no solo aportd, a través de
cronicas de actualidad, perfiles biograficos y textos de perfil literario, una evidente
diversidad tematica y estilistica, sino que también evidencié la existencia de un
activo entramado intelectual y profesional en la ciudad durante la década de 1920.

Mas alld del componente escrito, este nimero extraordinario destaca por su tras-
cendente material grafico. Aunque los detalles sobre las imagenes se proporcionaran
en el apartado sucesivo, si consideramos adecuado hacer alusion en este punto a
algunos de los responsables de tan sobresaliente testimonio visual. Si bien no se pro-
porcionan de manera individualizada los datos sobre la autoria al pie de ninguna de
las imagenes, el nimero reserva dos paginas a recoger algunos de los fotorreporte-
ros que contribuyeron a ilustrar las nutridas paginas, de entre los que destacan tres.

El primero de ellos es Juan Luque, “autor de nuestra portada e informacion de la
Escuela General y Técnica, decano de los reporteros graficos melillenses y corresponsal
de ABC y Prensa Gréfica”. Ademas de esos datos que en el propio nimero se propor-
cionan sobre él, sabemos que fue corresponsal del Diario de Barcelona en la ciudad
entre 1921 y 1927, periodo en el que destacd como reportero grafico de la Guerra
del Rif. Documentd episodios clave como el desembarco de Alhucemas, combinando
cronica escrita e imagen, y colabord también otros medios como La Unidn Ilustrada
(CANELLAS ROMERO, 2004). También importante intuimos que fue la contribucion
de Salvador Zarco, de quien se dice que es “informador grafico de guerra, del que
reproducimos interesantes informaciones”. Desde muy joven comenzd a formarse en
el ambito fotografico, destacando como corresponsal grafico en publicaciones tanto
de tirada local como nacional, durante la guerra de Marruecos, entre las que se en-
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Fig. 3. Seleccién de paginas con dos de las formas més recurrentes de presentacion de fotografias en el
numero. Fuente: Biblioteca Nacional de Espafia

cuentran: La Vanguardia, Prensa Gréfica, La Unién Ilustrada y El Telegrama del Rif. Y,
finalmente, cabe mencionar a Rafael Oliva, “reportero grafico de La Ilustracion del Rif,
cuyos notables trabajos y gestion infatigable es digna de todo elogio y encomio”. En
definitiva, una nutrida ndmina de colaboradores que, con sus contribuciones, hicieron
de este ejemplar un nimero extraordinario desde el punto de vista textual y visual.

2.2 El contenido grafico: un tesoro documental de la guerra del Rif

Mas alla de todas las preguntas a las que se ha buscado dar respuesta, el come-
tido que se persigue con esta investigacion es el de analizar el notable despliegue
grafico que caracteriza al nimero, a lo que dedicaremos este apartado completo.
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Un dato particularmente revelador del caracter extraordinario de esta publicacién
es la inclusion de mas de trescientas cuarenta imagenes, cifra que da cuenta de
su marcada vocacion visual. No menos relevante resulta la disposicion editorial y
la estructura compositiva de las paginas, que presentan una elevada densidad de
elementos iconograficos, organizados segin una notable diversidad de formatos y
tamafios. Entre las tipologias de maquetacion mas recurrentes destaca la disposi-
cion de dos imagenes horizontales ubicadas dentro de un mismo marco o caja: una
en la mitad superior de la pagina y otra en la parte inferior, generando un equilibrio
simétrico muy reconocible. Otro recurso visual frecuente es el montaje fotografico
con encuadres ovalados o medallones, utilizado fundamentalmente para retratar a
personajes relevantes, como jefes militares, oficiales o figuras presentadas como
“héroes de la guerra”. Esta eleccion no solo responde a una ldgica compositiva, sino
también simbdlica, al individualizar y jerarquizar a los sujetos representados. En
contraste con estas formulas mas estandarizadas, el nimero incorpora igualmente
paginas donde las imagenes se disponen sin una estructura compositiva clara. En
estos casos, las ilustraciones aparecen insertas de manera aparentemente arbitra-
ria, con contornos irregulares, tamafios dispares y, en numerosas ocasiones, con
los fondos fotograficos eliminados, lo que les confiere un aspecto de recorte grafico,
en algunos casos con mejor resultado que en otros.

2.2.1 Atributos espaciotemporales

Con el fin de sistematizar el analisis de ese elevado numero, se decidié realizar un
registro de cada unidad fotografica incluyendo dos categorias de base: su identifica-
cion espacial y temporal, sin embargo, el resultado a la hora de fijar cada una de ellas
cosecho resultados diferentes. En relacion con la identificacion temporal, conviene
sefalar que comportdé una considerable limitacion, motivada por la falta de fechas
precisas en las fotografias. Esta carencia nos impidié asignarles una cronologia clara
y solo en unos pocos casos especificos, donde las imagenes estan asociadas a cam-
pafias o actuaciones identificables, podemos hacer conjeturas razonables sobre el
periodo 0 momento en el que fueron tomadas. Como ejemplo, podemos sefialar una
imagen en la que aparecen en primer plano los cinco bidones en los que, en el verano
de 1925, fueron trasladados los mas de 500 cadaveres recuperados del cementerio
de Drius hasta Monte Arruit. Como podemos observar en el texto de la noticia, este
hecho ocurrié mientras los corresponsales estaban desplegados en la zona: “Inciden-



talmente y en el trascurso de nuestros trabajos informativos, coincidimos en Drius
con el emocionante traslado de los restos, al cementerio de Monte Arruit, de aquellos
bravos soldados que sucumbieron en la catastrofe del afio 21”.

Gracias a este, y a otros pocos ejemplos, podemos fijar el intervalo de toma de
tales fotografias tanto en el propio afio 1925 como en el lapso temporal inmediata-
mente anterior, ya que la presencia de movimientos tacticos previos nos induce a
pensar que son imagenes de archivo y que no fueron tomadas exprofeso durante el
proceso de confeccion del nimero. Este hecho sugiere un uso estratégico de deter-
minadas fotografias con la necesidad de documentar y representar eventos pasados
con el fin de reforzar la labor documental que persigue el nimero.

Algo mas fructifero ha sido el andlisis espacial, que ha permitido identificar al
menos una veintena de localizaciones concretas dentro del antiguo Protectorado
espafiol en Marruecos, algunas de ellas representadas de forma reiterada en varias
tomas. La concentracion y variedad de estos emplazamientos revelan una cobertu-
ra geografica significativa, de aproximadamente 3000 km2, que abarca tanto zonas
urbanas como posiciones avanzadas de caracter militar®.

Entre las localizaciones destacan puntos clave de la retaguardia militar y logisti-
ca, como Zeluan (importante acuartelamiento), o el aerddromo de Tahuima, fun-
damentales para las operaciones militares espafiolas. A ello se suman espacios
urbanos o semiurbanos relevantes en el despliegue politico-militar como Nador o
Dar Quebdani, donde se establecieron posiciones administrativas y de enlace con
las tropas en campafa.

El conjunto también permite documentar numerosas posiciones avanzadas del
frente rifefio, como Monte-Arruit, Tafersit, Tizzi-Assa o Drius, lugares que estuvie-
ron directamente implicados en los momentos de mayor intensidad del conflicto, y
cuya representacion grafica puede aportar informacion visual sobre fortificaciones,
condiciones del terreno, armamento o presencia de unidades militares especificas.
Por otro lado, aparecen citados enclaves de fuerte simbolismo estratégico como el

10 Si bien es cierto que una parte considerable del material fotografico carece de referencias explicitas al
lugar de toma en los pies de foto, resulta pertinente matizar que, en muchos casos, la identificacion espacial no
constituye un elemento prioritario. Esto se debe, en parte, a la naturaleza de las imagenes, que en numerosas
ocasiones consisten en retratos de mandos militares u otras figuras relevantes, o bien representan escenas
cuya funcion ilustrativa no exige una contextualizacién geogréfica precisa.
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Pefion de Alhucemas, vinculado al célebre desembarco que tendria en 1925, tan
solo unos dias después de publicarse este numero extraordinario, y Axdir, punto
clave del movimiento liderado por Abd el-Krim, lo cual amplia el alcance interpreta-
tivo de las imagenes mas alla de la Optica estrictamente militar para incluir también
la dimension politico-territorial del conflicto.

Tabla 1. Localizaciones identificadas en la descripcion de las imagenes

Melilla Nador

Dar Quebdani Monte-Arruit

Afrau Pefidn de Alhucemas
Tafersit Sidi-Said

Tugui Axdir

Tifarauin Zeluan (acuartelamiento)
Tizzi-Assa Tahuima (aerédromo)
Campamento Midar Ait Kamara

Ben-Tieb posicion [sic.] Tausat

Drius posicion [sic.] Bufarut

Tauriat-Huche Issen-Lassen

Segangan Beni-Ben-Jacob (poblado enemigo)

En conjunto, la dispersion y diversidad de los emplazamientos fotografiados su-
giere una intencion documental orientada a registrar el despliegue territorial de las
tropas espafiolas, asi como el entorno fisico y humano en el que se desarrollaron las
operaciones. Las imagenes permiten trazar, en buena medida, una cartografia vi-
sual del conflicto rifefio, Util tanto para el analisis histérico como para aproximacio-
nes desde la geografia militar, la cultura visual de guerra o los estudios coloniales.
Este corpus se convierte, por tanto, en un testimonio grafico de primera magnitud
para comprender no solo la estructura del frente espafiol en el Rif, sino también
para explorar la construccidn iconografica de la guerra, el paisaje del Protectorado
y la interaccion entre ejército, territorio y representacion.
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Fig. 4. Interfaz de Google Maps con las ubicaciones asociadas a las fotografias que han podido ser georreferenciadas en base a criterios docu-
mentales o contextuales. Fuente: Elaboracion propia

2.2.2 Atributos tematicos

Al igual que los componentes espaciales y temporales arrojan datos relevantes
para el andlisis de este conjunto visual, sin duda es la distribucidn tematica la que
nos permite terminar de sistematizarlo. Si bien las fotografias se presentan de for-
ma aparentemente dispersa en las paginas del periddico, una clasificacion atenta
en funcion de su contenido revela una estructura subyacente que responde a una
intencionalidad clara: la de construir un relato visual coherente y funcional al dis-
curso oficial. A través de las distintas categorias tematicas que hemos establecido
se conforma una visién global que articula lo militar y lo civil, lo heroico y lo cotidia-
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no, lo institucional y lo personal. Esta organizacion nos permite, ademas, detectar
patrones de representacion, jerarquias de lo visible y omisiones significativas, ofre-
ciendo asi una via para interpretar el mensaje que sustentan la publicacion. Si bien
se advierte que la distribucidn podria encuadrarse de diferentes modos, y atendido
a criterios variados, consideramos que este esquema fijado a continuacién ofrece
la posibilidad de establecer.

Tabla 2. Resumen de la relacién de categoria y cantidad de fotografias incluidas

Categoria Cantidad
Posados de regimientos/tropas 104
Retratos 87
Elementos bélicos, armamento... 32
Vistas aéreas/terreno 14
Escenas cotidianas 46
Escenas civiles 34
Misceldnea 23

Posados de regimientos/tropas. El grupo mas numeroso del corpus estd com-
puesto por fotografias de unidades militares, con un total de 104 imagenes. Lejos
de representar escenas de combate o0 momentos de accion bélica, estas imagenes
responden casi exclusivamente a una ldgica de posado. Se trata, por tanto, de
composiciones cuidadosamente organizadas, en las que las tropas aparecen for-
madas, agrupadas por compafias, regimientos o secciones especificas (infanteria,
artilleria, ingenieros, intendencia, entre otras). Este tipo de representacion mani-
fiesta una intencion clara de proyectar una imagen de orden, disciplina y cohesion
del ejército espafiol en el contexto del Protectorado. Desde el punto de vista de la
retdrica visual, se trata de una estrategia comunicativa orientada a construir una
narrativa de autoridad y control, que refuerce la legitimidad de la intervencion militar
en el Rif. Ademas, al repetirse esta formula en diferentes escenarios geograficos,
identificables en algunos casos por paisajes o construcciones caracteristicas, es po-



sible trazar una cartografia simbdlica de la ocupacion territorial
y de la presencia militar. En conjunto, estas imagenes permiten
un estudio minucioso de la representacion institucional de las
fuerzas armadas en el conflicto, asi como de los codigos visua-
les asociados a la imagen del soldado en la prensa de época,
gue no es nueva de este momento, sino que en verdad toma el
testigo de la tradicion iniciada en las décadas anteriores.

Retratos. Con 87 unidades, los retratos de oficiales, mandos
intermedios y figuras condecoradas constituyen una categoria
de gran relevancia dentro del conjunto analizado. Muchos de
ellos adoptan composiciones frontales, con encuadres sobrios
que subrayan el caracter institucional y conmemorativo de la
imagen. En no pocos casos, y tal y como se ha sefialado con
anterioridad, el uso de marcos ovalados o formatos de medallon
refuerza visualmente esta funcion representativa. Este trata-
miento fotografico contribuye a dotar de cierto halo heroico a
los sujetos retratados, construyendo arquetipos de liderazgo,
valentia o sacrificio. La eleccion de estos retratos y su disposi-
cion en el periddico responde a una voluntad clara de personali-
zar el conflicto, fijando rostros concretos como emblemas de la
campafia militar. Asi, la imagen individual del militar trasciende
lo biografico para inscribirse en una ldgica visual colectiva (véa-
se como ejemplo la pagina derecha de la figura 3).

Elementos bélicos/armamento. Las 32 imagenes que encua-
dramos dentro de esta categoria permiten observar el compo-
nente material del aparato militar desplegado en el Rif. Aparecen
aqui desde piezas de artilleria de gran calibre, baterias de obu-
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Fig. 5. Imagenes de sendos batallones en la conocida
posicion de Sagangan. Fuente: Biblioteca Nacional de
Espafia

ses, hasta carros de combate, vehiculos blindados, y otros dispositivos logisticos aso-
ciados a la campafia. Estas imagenes tienen un valor documental importante, ya que
ofrecen claves sobre el desarrollo técnico del conflicto y la modernizacion del ejército
espafol. Es el caso, por ejemplo, de los carros Renault FT 17 o los biplanos De Havi-
lland-Rolls. En algunas de ellas, el protagonismo recae sobre el objeto mismo, mientras
que en otras el armamento aparece contextualizado junto a tropas o en maniobras.
Su funcion no es Unicamente informativa, sino también propagandistica, pues subraya
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Fig. 6. Extracto de pagina en la que se recogen varias
iméagenes de elementos bélicos como carros de asalto.
Fuente: Biblioteca Nacional de Espafia
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St =y un ejército moderno, eficiente y bien equipado, alineado con los
i discursos de legitimacién del proyecto colonial.

Vistas aéreas/terreno. A pesar de su menor numero, las 14
fotografias incluidas en esta categoria resultan fundamentales
para la contextualizacion espacial del conflicto. Se trata, en su
: mayoria, de vistas panoramicas o aéreas de campamentos,
ety posiciones militares o enclaves estratégicos. Algunas de ellas

LT pueden haber sido tomadas desde aeronaves, lo que demues-
P e < tra el empleo de tecnologias modernas no solo con fines milita-
S o S res, sino también como herramienta de reconocimiento, docu-

mpomner las 0
mias de unmm“llular. [
Dilzarrs meidad, hacieedo con!

B mentacion y/o representacion visual. Estas imagenes permiten

estudiar la relacion entre topografia y operaciones militares,
asi como el grado de ocupacion del territorio por parte del
ejército. Asimismo, permiten vincular visualmente los distintos
espacios del Protectorado entre si, estableciendo una geografia
de la campafia militar que contribuye al relato cartogréfico y
estratégico del dominio espafiol en la zona.

Escenas cotidianas. En este bloque incluimos 46 imagenes que documentan mo-
mentos de la vida diaria de los soldados fuera del combate: descansos, comidas,
tareas logisticas, relaciones informales entre mandos y tropas, asi como activida-
des recreativas o rituales cotidianos. Frente a la rigidez de los posados grupales,
estas imagenes ofrecen una mirada mas cercana y humanizada del soldado. Se
evidencia aqui un interés por mostrar la dimensién mas intima de la guerra, resal-
tando la resistencia, el compafierismo y la capacidad de adaptacion del individuo
al entorno hostil. Este tipo de fotografias aporta un contrapunto narrativo que
enriquece el discurso visual del periddico, alejandose del tono heroico o institucio-
nal dominante en otras secciones. Ademas, permite una lectura desde la historia
cultural de la guerra, revelando aspectos menos visibles de la experiencia militar.

Escenas civiles. Esta categoria recoge 46 imagenes que documentan diversos
aspectos de la vida urbana en la ciudad de Melilla, al margen de las operacio-
nes estrictamente militares. Se incluyen aqui vistas de instituciones locales (como
escuelas, edificios administrativos o asociaciones culturales), espacios publicos y
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Fig. 7. Vistas aéreas tomadas, casi siempre, con fines Fig. 8. Vista poco comdn de los espacios dedicados
tacticos y de reconocimiento del terreno. Fuente: Biblio- a la enfermeria militar, en este caso en la posicion de
teca Nacional de Espafia Tafersit. Fuente: Biblioteca Nacional de Espafa

enclaves representativos de la ciudad. Algunas fotografias muestran la actividad
cotidiana de la poblacion civil espafiola residente en el enclave, asi como ciertos
momentos institucionales o conmemorativos relacionados con el tejido urbano. Le-
jos de centrarse en lo bélico, estas imagenes proyectan una vision de normalidad,
estabilidad y modernizacion, construyendo un relato visual que pretende reforzar
la idea de progreso bajo dominio espafiol. Ademas, actuan como una suerte de
escaparate de la vida cotidiana mas alla de lo bélico y permiten una lectura com-
plementaria del conflicto.
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Fig. 9. Ejemplos de paginas en las que se incluyen esas otras vistas centradas en el ambito civil melillense.
Fuente: Biblioteca Nacional de Espafia

Miscelanea. Por ultimo, las 23 imagenes clasificadas como misceldnea recogen
materiales graficos de dificil encuadre tematico. Se incluyen en este grupo mapas,
composiciones graficas complejas, ilustraciones simbdlicas, escenas de homenajes
o fotografias de actos institucionales. Algunas de estas imagenes responden a fina-
lidades propagandisticas, mientras que otras tienen un componente conmemorati-
V0 0 narrativo mas marcado.

En definitiva, todas estas piezas aportan claves importantes sobre el imaginario
visual construido en torno a la guerra del Rif, asi como sobre los modos de repre-
sentacion y legitimacion utilizados por la prensa ilustrada de la época que, en el
caso de La Ilustracion del Rif, se hace perfectamente evidente.
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Fig. 10. Seleccion de imagenes no categorizadas en los anteriores grupos por su dispar tematica animal o
testimonial. Fuente: Biblioteca Nacional de Espafa

3. Conclusiones

El analisis de La Ilustracion del Rif ha permitido aproximarnos a una publicacion
singular dentro del contexto del fotoperiodismo bélico espafiol de las primeras dé-
cadas del siglo XX, tanto por el nimero de paginas, por sus mas de trescientas
cuarenta imagenes y por su caracter de nimero Unico.

La notable densidad iconografica y el predominio de la imagen sobre el texto,
observable tanto en la disposicidn espacial como en la jerarquia comunicativa de los
elementos, pone de manifiesto el peso especifico que la fotografia tenia ya en este
momento en la construccidn de un relato.
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Ademas, el analisis de las imagenes ha permitido organizar el contenido en ca-
tegorias tematicas definidas: fotografias de regimientos y tropas, retratos indivi-
duales, armamento y elementos técnicos, vistas aéreas del territorio, escenas de la
vida cotidiana militar, imagenes del ambito civil melillense y una seccidén miscela-
nea con escenas poco frecuentes en otras cabeceras del momento. A su vez, este
estudio ha revelado una significativa omision: la ausencia casi total de iméagenes
que representen al otro, en este caso los rifefios. Su presencia es anecdética o su-
bordinada a la mirada colonial, lo que refuerza una lectura unilateral del conflicto
sostenida en toda la publicacion.

Igualmente, el estudio del medio ha revelado el papel de figuras clave como
Emilio Gabds Ginés, director del proyecto, y la probable implicacion de la imprenta
Postal Exprés, dirigida por Vila Calzada. También se ha puesto de relieve la partici-
pacion de un nutrido grupo de autores, periodistas y fotdgrafos que contribuyeron
a dotar al niumero de una variedad estilistica y temética significativa.

En conjunto, La Ilustracion del Rif constituye un documento grafico de extraordi-
nario valor historiografico, no solo por su contenido, sino por la forma en que este
se articula visual y discursivamente. Por ello, se presenta como un valioso objeto
de estudio para la historia de la prensa, el fotoperiodismo y la cultura visual en el
contexto de la guerra del Rif. Su riqueza grafica, su estructura editorial y su ca-
racter excepcional lo convierten en una fuente privilegiada para analizar como se
articulaban los discursos sobre el conflicto colonial espafiol en el norte de Africa.
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