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LOS MUSEOS A GOLPE DE CLIC

Aku Estebaranz Larrea 
Gestor del proyecto Arqueología de Imágenes

doi.org/10.18239/coe_2021_156.03

Resumen
En el año 2012 aparece el blog Arqueología de Imágenes, dedicado a la recupe-

ración del patrimonio fotográfico en el ámbito segoviano. Después de seis años de 
andadura se comienzan a ver los frutos de una apuesta por reivindicar la fotografía 
local y los beneficios que reporta a una comunidad de pequeño tamaño.

Palabras clave: Arqueología de Imágenes, blog, patrimonio fotográfico, Sego-
via, La Granja.

Abstract
2012 was the year when the blog ‘Arqueología de Imágenes’, which deals with 

the recovery of photographic heritage in Segovia, was published. After six years of 
existence, we are beginning to see the fruit of our commitment to vindicate local 
photography and all the benefits it brings to a small community.

Keywords: Arqueología de Imágenes, blog, photographic heritage, Segovia, La 
Granja.

Esta pequeña presentación comienza en el año 1995, con la publicación de Tiem-
po de Recuerdos. La Granja-Valsaín, 1850-1950. La historia fotográfica reciente de 
La Granja y Valsaín fue el punto de partida del proyecto Arqueología de Imágenes, 
que pretende la recuperación del patrimonio fotográfico de ámbito local.

Hago referencia a esta publicación llamando la atención, en primer lugar, a la fe-
cha de publicación. Se sitúa al final de la época “analógica” lo que marcó su forma 
de producción y elaboración. Ninguno de los archivos fotográficos e instituciones 
que proporcionaron fondos para la publicación estaba digitalizado y las consultas se 
hicieron de forma presencial. Estos condicionantes obligaron a realizar una inves-
tigación larga en el tiempo y costosa en términos económicos. Como contrapartida 
destaca el acceso a los originales fotográficos, pudiendo tocar y manipular piezas 

https://doi.org/10.18239/coe_2021_156.03
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que hoy nos resultaría impensable su manejo. Es el caso de la impresionante colec-
ción de fondos fotográficos conservada en el Patrimonio Nacional, con su serie de 
calotipos de Charles Clifford (1853) o del Instituto del Patrimonio Cultural (IPCE) 
donde pude examinar las placas originales de Laurent, cristales al colodión de gran-
des dimensiones (hacia 1863).

La publicación Tiempo de Recuerdos fue realizada antes de que los avances téc-
nicos provocaran la revolución digital en el tratamiento de imágenes. En un periodo 
de tiempo de apenas diez años, cambió, no sólo la forma de investigar la imagen, 
sino el método de producción editorial. Se fueron abandonando los fotolitos para 
trabajar con matrices digitales, los programas informáticos de diseño y maqueta-
ción barrieron en un corto periodo de tiempo tradiciones y oficios ligados con las 
artes gráficas.

Y así, cuando me planteo relanzar el proyecto Arqueología de Imágenes en el 
año 2012 descubro que existen muchos museos e instituciones culturales que han 
puesto a disposición de los investigadores sus fondos de imágenes y que el formato 
blog es ideal para la difusión del proyecto, por su sencillez de manejo y por la inde-
pendencia y autonomía para definir y programar contenidos.

Una vez comprobada la existencia de instituciones culturales con fondos digitales 
empecé a ver, dentro de la red, proyectos similares al imaginado para Arqueología 
de Imágenes. La realidad me hizo saber que no estaba inventando nada nuevo y 
que ya había proyectos pioneros en este campo, incluso ya de referencia, como el 
caso de Toledo Olvidado, magnífico ejemplo de blog cultural.

Resulta interesante el caso de La Granja dentro de la imaginería fotográfica. Es 
uno de los pocos municipios “josefinos” de España, instaurado en 1810 bajo el 
reinado de José Bonaparte y en plena Guerra de Independencia. Su población se 
consolida en los 3.000 habitantes durante buena parte del siglo XIX y tarda en al-
canzar los 5.000 en el siglo XX.

No hay referencia de fotógrafo local estable hasta después de la Guerra Civil y 
sólo Lázaro Aragüe, trabajador del Patrimonio de la República, compatibilizaba su 
puesto de trabajo con el de fotógrafo local.

Pero su carácter de Sitio Real, el primero de la dinastía borbónica en España, le 
convierte en un indudable polo de atracción. La presencia de los reyes y su familia 
obliga al desplazamiento de la Corte, ministros y cuerpo diplomático en lo que se 
llamaban Jornadas Regias, que era el tiempo que el Rey permanecía en palacio, 
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muchas veces durante todo el verano. El reinado de Alfonso XIII significó el esplen-
dor de las Jornadas y durante ellas nacieron en el palacio de La Granja tres Infantes 
de España, D. Jaime, Dña. Beatriz y D. Juan. Sólo el fatal incendio del palacio de 
1918 cortó la relación del monarca con La Granja.

Esta relación de La Granja con el poder monárquico se mantuvo durante la época 
republicana, siendo utilizado el recién rehabilitado palacio como residencia veranie-
ga del presidente de la República y continuó durante la dictadura de Franco, con las 
recepciones anuales del 18 de julio. Vemos que La Granja ha estado íntimamente 
relacionada con el poder del Estado.

Por ello, los principales fotógrafos del siglo XIX, Clifford y Laurent, como los 
visitantes, Levy o Alguacil, recalan en la población serrana buscando la monu-
mentalidad del palacio y sus jardines. Y tan sólo a 11 kilómetros de distancia se 
encuentra la ciudad de Segovia, capital de la provincia, ciudad castellana cuajada 
de monumentos, cercana a Madrid y bien comunicada por ferrocarril desde 1884. 
Se establece un eje fotográfico entre ambas localidades que comparte multitud de 
fotógrafos en el que es interesante contemplar la diferencia estética entre el clásico 
y de gusto francés de La Granja y el romano del acueducto o el románico de sus 
templos. Raro es el fotógrafo que visita sólo una de las localidades.

El siglo XX, en sus inicios, alumbró un nuevo tipo de fotógrafo, el aficionado, el 
desarrollo de las artes gráficas y del fotoperiodismo, que también tiene su reper-
cusión en Segovia y La Granja, muchas veces asociada a la presencia de la familia 
real. Los grandes fotoperiodistas, Goñi, Campúa, Alfonso o Marín, aparecen en 
determinados momentos por La Granja y Segovia y esta presencia se hará habitual 
a lo largo del siglo.

El tamaño e importancia de Segovia permite el establecimiento de fotógrafos 
locales que adquieren su proyección, siendo el caso de Maeso, Unturbe, Montes, 
Duque, Río, Heredero... Son estos fotógrafos locales los que viven la ciudad, 
nos captan sus crónicas y nos ofrecen una visión contrapuesta a la del visitante. 
Gracias a ellos la ciudad palpita.

Mencionar también el desarrollo del guadarramismo, en las primeras décadas del 
siglo pasado, el conocimiento en la naturaleza promovido por la Institución Libre de 
Enseñanza, que tuvo en La Granja un importante centro de referencia. El desarrollo 
de los deportes de montaña, los pioneros del esquí y del alpinismo y sus asociacio-
nes también aportan un importante volumen de imágenes al pasado fotográfico lo-
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cal. El desarrollo del turismo es el último y gran fenómeno que tiene repercusiones 
fotográficas en La Granja y Segovia.

Después de haber evaluado la viabilidad del proyecto en agosto del año 2012 
nace oficialmente el blog Arqueología de Imágenes. Seis años después el blog ha 
registrado 250 000 visitas y cuenta con 2000 fotografías repartidas en sus 190 en-
tradas. En la red social Facebook tiene 1100 seguidores. Tal vez no sea el momento 
de exponer lo que pensaba que debiera ser del blog en sus inicios. Como objeto 
cambiante este ha ido evolucionando en paralelo con situaciones vitales y profe-
sionales por lo que es mejor hablar de Arqueología de Imágenes desde el presente 
para presentar sus principales características:

•	 El blog se plantea como un “archivo de archivos”, es decir, que puedas encon-
trar y consultar fotografías de La Granja, Valsaín y Segovia dispersas por dis-
tintas instituciones culturales del mundo sin tener que salir de la página. Pero 
para evitar ser un mero repositorio de fotografías el blog pretende remarcar 
su carácter divulgativo, atractivo y lúdico a través de la generación de temas 
interesantes y su consiguiente selección fotográfica. Además, con el paso del 
tiempo se han ido incorporando archivos fotográficos de carácter privado, a 
veces descubiertos y catalogados por Arqueología de Imágenes, que reciben 
el mismo tratamiento que cualquier institución. Y llamar la atención de la im-
portancia de rescatar los archivos privados, normalmente de pequeño o me-
diano tamaño, pero muy especializados, para la recuperación del patrimonio 
cultural. El caso de La Granja es un claro ejemplo: la presencia de la familia 
real convoca a muchas familias de buena posición económica, entre los que 
la afición fotográfica también tenía cabida en una proporción interesante. 

•	 Es principalmente un blog sobre fotografía. Por ello la imagen debe ser la 
verdadera protagonista del sitio. Y también tratarla como tal. Vivimos un mo-
mento de explosión de redes sociales e imagen. Toda imagen que se cuelga 
en la red puede ser descargada, manipulada y compartida masivamente y 
en el camino se pierde autor, procedencia, datación... Frente a esta situación 
poco se puede hacer. Tan sólo lo que está en tu mano: citar correctamente la 
imagen, no alterar los metadatos de la imagen descargada de una institución, 
respetar las signaturas originales de las fotografías y citar la procedencia de 
las imágenes de forma expresa con el objetivo de poder acudir a la fuente 
original de la fotografía si eventualmente se necesitara. Así, no sólo apelamos 
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al buen uso de las fotografías en las redes, sino que se lo facilitamos. A partir 
de aquí queda a la responsabilidad del usuario del blog. Las excepciones se 
deben a los procedimientos de descarga de las instituciones. 

•	 Tienen cabida en el blog todas las fotografías del ámbito geográfico además 
de las entradas que se realicen dentro del marco de los proyectos que desa-
rrolle Arqueología de Imágenes.

El resultado tipo es una entrada de entre 10 y 15 fotografías agrupadas por algún 
criterio relevante (autor, acontecimiento, efemérides...) en la que un texto breve y 
sencillo informa de los rasgos más interesantes del reportaje que se presenta. Las 
fotografías se presentan con sus datos de identificación lo más completos posibles, 
dando prioridad al título asignado por el fotógrafo, si lo tuviere y respetando la 
catalogación de la institución suministradora. En el caso de observar algún dato 
incorrecto o de poder completar los datos ofrecidos en las fotografías se lo comu-
nicamos a la institución. Por último, reseñar que el blog no contiene publicidad ni 
ayudas externas.

Después de seis años de andadura del blog ya podemos apreciar las consecuen-
cias de su mera existencia y hacer un balance de los beneficios del mismo.

En primer lugar, hay que señalar que ha contribuido a la recuperación, conoci-
miento y difusión del patrimonio cultural fotográfico de la zona. En un sólo concep-
to: enriquecimiento cultural. Con un añadido importante desde mi punto de vista, 
que tiene que ver más con el concepto de comunidad. La importancia que tienen 
blogs de este tipo para el conocimiento y la recuperación cultural de municipios de 
pequeño tamaño (descartando Segovia) ante la desaparición de la fotografía ana-
lógica frente a la digital.

Recojo la idea de Günter Karl Bose, profesor de la Universidad de Leipzig, de 
empezar a valorar la fotografía en papel como si fuera una reliquia, un documento 
de un pasado y que por lo tanto tiene su valor. De ahí sus interesantes libros Pho-
tomaton (2011) y Zep (2013) elaborados y construidos a partir de fotografías de 
personas anónimas hechas en un photomaton o a distintos zeppelines. La fotografía 
en papel es un relicto que habita entre nosotros y que desaparece a diario. La suma 
de ellas nos cuenta la intrahistoria de la comunidad a la que pertenecemos.

El enfoque del blog quiere llamar la atención sobre esta realidad y el tamaño 
relativamente pequeño de la comunidad sobre la que actúa favorece la toma de 
conciencia de los usuarios.
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1. Acueducto de Segovia. Charles Clifford, 1853. © Cortesía Victoria & Albert Museum
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Por otro lado, se enriquecen proyectos de investigación de los municipios, creán-
dose sinergias de todo tipo con investigadores. Se mejoran también proyectos 
editoriales y, a destacar, la respuesta de las instituciones públicas que operan su 
ámbito. La existencia del blog es una interpelación a las instituciones públicas para 
que sean sensibles a la recuperación del patrimonio cultural toda vez que incluso la 
Unión Europea está acometiendo la digitalización de archivos culturales con el fin 
de reafirmar la identidad europea. En el futuro, tal vez la red Europeana acabe con 
este tipo de blogs, siendo esa una muy buena señal, por lo que significa de facilidad 
de acceso directo del ciudadano al patrimonio cultural.

Uno de los logros de blog es conseguir crear la microhistoria de la fotografía a partir 
de su marco general. Hemos visto como una gran cantidad de fotógrafos han visitado 
estos lugares y vemos cómo se empiezan a crear temas iconográficos en Segovia y 
La Granja. El ver cómo aborda cada fotógrafo el hecho de fotografiar un mismo asun-
to, las fuentes de La Granja, nos dice mucho de la técnica de los fotógrafos de una 
época y se contrapone con los de años posteriores gracias a los avances técnicos y 
de la capacidad lectora de las imágenes por parte del público, en constante evolución.

El monumento segoviano más fotografiado y verdadero tema iconográfico es el 
acueducto. Es monumento histórico desde el año 1884. Obra ingeniería civil de 
la época romana, que está presente en el escudo de la ciudad, su imagen oficial. 
Infraestructura incrustada en la ciudad, que convive con su cotidianeidad. Zona 
de trasiego y mercado, de paso de rebaños lanares al ser puerta de entrada a la 
ciudad. Los fotógrafos del XIX destacan y amplifican su monumentalidad, incorpo-
rando muchas veces la figura humana (Fig. 1). Son tiempos en que la fotografía 
todavía no está considerada como arte y la capacidad de lectura de la imagen no 
está muy desarrollada. Se repiten los puntos de vista y el objetivo de la imagen 
es informar con precisión del asunto fotografiado, que conozcamos al monumento.

El siglo XX evoluciona hacia una democratización de la imagen y encontramos en 
sus inicios la primera corriente fotográfica que se reivindica como arte: el pictoria-
lismo. Los avances técnicos desarrollan equipos fotográficos fáciles de usar y con 
rollos de película, para realizar múltiples tomas. Así el tema iconográfico evoluciona 
en varias líneas: de lo grande a lo pequeño, del papel protagonista al papel secun-
dario, de su aislamiento a relacionarse con el entorno humano.

Toda esta evolución en el tratamiento del tema iconográfico se puede investigar 
dentro de las páginas del blog y podemos aplicar al acueducto la historia de la 
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fotografía española. Y además con aportaciones “exclusivas”, modestas, pero con 
cierto grado de interés por algún motivo, que son las que el proyecto Arqueología 
de Imágenes ha contribuido a rescatar.

Por orden cronológico presentamos un caso raro dentro del llamado fotógrafo 
aficionado: Francisco Rodríguez Avial (Fig. 2). Primero por la fecha, alrededor de 
1910 y luego por el formato estereoscópico autocromo que utiliza. La razón: Fran-
cisco Rodríguez Avial era millonario y realizaba grandes excursiones con su coche. 
No conocía la técnica fotográfica, pero usaba un soporte recién comercializado, el 
último avance fotográfico. Los autocromos de Avial se han convertido en un hito fo-
tográfico en Segovia, donde apenas hay fotografías en color anteriores a las suyas 
y adelantadas en varios años a los autocromos que realizaron los operadores de 
Archivos del Planeta, la magna obra del filántropo Albert Khan en 1917.

Rodríguez Avial también respeta el eje fotográfico Segovia-La Granja y realiza 
unos pocos autocromos en los jardines de Palacio. Como curiosidad técnica es cu-
rioso cómo los autocromos del reportaje se agrupan por parejas. Avial realiza dos 
exposiciones distintas con el mismo punto de vista. Quizás la razón se encuentre 

2. Acueducto. Francisco R. Avial, 1910. Fondo Avial. Herederos de Francisco Rodríguez Avial
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3. Acueducto helado. Jesús Unturbe, hacia 1925. Archivo FUSE. 
Filmoteca de Castilla y León

en la baja sensibilidad de la placa y que sea reco-
mendación del fabricante ya que insistimos en la 
nula preparación en técnica fotográfica de Avial.

Rodríguez Avial encarna el prototipo de fotó-
grafo turista, de visita limitada en el tiempo, que 
eclosiona en el siglo XX.

La rotura del canal que transporta el agua pro-
duce una fuga. Las bajas temperaturas del invier-
no segoviano producen una insólita imagen del 
acueducto helado, que fotografía Jesús Unturbe 
en la década de los 20. Este tipo de imágenes son 
representativas del fotógrafo local, que vive en la 
ciudad y puede estar presto para recoger lo que 
acontece en ella. Si además es un reconocido fo-
tógrafo con un gran sentido artístico aparece el 
pálpito de la ciudad y su poesía cotidiana (Fig. 3). 
El acueducto ha quedado reducido a un pilar, reco-
nocible en tanto que segoviano, aunque de difícil 
ubicación. El grado de lectura de la imagen ha re-
ducido el tamaño del monumento y la capacidad 
de transmisión del fotógrafo hace el resto.

Jesús Unturbe es un fotógrafo profesional, ter-
cera generación de una saga de fotógrafos y re-
presentativo de Segovia. Figura premiada del pic-
torialismo trabaja hasta 1950 en la que abandona la fotografía para dedicarse a la 
pintura. Su archivo es pionero en la conservación de la fotografía en Segovia siendo 
el primero que se depositó en la Filmoteca de Castilla y León.

Roberto Kallmeyer (Fig. 4) visita Segovia en la década de los 50. Es un fotógrafo 
turista a la vez que profesional. Combina en su viaje trabajo y disfrute. Es el res-
ponsable artístico de la empresa familiar Gráficas Kallmeyer, de larga trayectoria 
en Madrid, y su objetivo es recopilar material para realizar la primera colección de 
cromos fotográficos que se realiza en España. Es una serie de cien cromos con mo-
numentos representativos de España realizados en huecograbado que se regalaban 
con la compra de unos caramelos llamados Embajadora.
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Kallmeyer incluye fotos tanto de Segovia como 
de La Granja en su colección de cromos. Hay que 
apuntar que Kallmeyer es uno de los mejores fotó-
grafos de artes gráficas de España con trabajos de 
reproducción artística de verdadero mérito, como el 
realizado con la obra gráfica de Goya.

Para concluir esta muestra de la evolución del acue-
ducto/tema una imagen de otro fotógrafo local de re-
conocido prestigio (Fig. 5). Se trata de José María 
Heredero, que comenzó su carrera como aprendiz de 
Jesús Unturbe hasta que le releva como gerente del 
gabinete fotográfico en 1950. Aquí el acueducto se 
pierde ante el operario municipal. Apenas está repre-
sentado por tres fragmentos de los pilares centrales. 
Aunque reconocible ha dejado de ser protagonista. El 
granito monumental ha sido eclipsado por el granito 
húmedo del adoquinado. Es el fotógrafo local el más 
cercano a este tipo de imágenes.

Y este es el recorrido del proyecto-blog Arqueolo-
gía de Imágenes desde el año 2012 hasta hoy. Un 
camino en el que ha recuperado un trozo de nuestra 
memoria colectiva tratando de dignificar la fotogra-
fía para la comunidad.

4. Segovia. Un rincón del Acueducto. R. Kallmeyer, 1950-1955. 
Fondo Arqueología de Imágenes. Filmoteca de Castilla y León
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