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Resumen

Se efectla una aproximacion al patrimonio documental fotografico y cinemato-
grafico producido por el Ministerio de Agricultura desde inicios del siglo XX hasta el
momento de transferencia de competencias en materia educativa a las Comunida-
des Autédnomas.

Se plantea un andlisis de las Series de los fondos fotograficos mas significativos
generados por el Instituto Nacional de Colonizacion, el Servicio de Extension Agra-
ria y el Concurso de Fotografias Agricolas convocado por el Ministerio.

Asimismo, se perfila la evolucion de las producciones cinematograficas promovi-
das por el Ministerio durante el periodo histdrico indicado, destacando los realizado-
res mas significativos (Marqués de Villa Alcazar y José Neches Nicolas).

Finalmente, se sintetizan las principales lineas de actuacion impulsadas desde la
Mediateca del Departamento para recuperar, poner en valor y difundir este patri-
monio a través de publicaciones impresas y digitales de la pagina Web del Departa-
mento y de la participacion en distintos eventos culturales.

Palabras clave: fotografia, cinematografia, agricultura, medio rural.

Abstract
Our aim in this paper is to make a comprehensive approach to the photographic
and cinematographic heritage produced by the Spanish Agriculture Ministry from
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the beginning of the 20th century until its competences in educational matters were
transferred to the Autonomous Regions.

In the same way, we also provide an analysis of some of the most significant
photographic collections generated by the National Institute of Colonization, the
Agricultural Extension Service and the Agricultural Photographic Contest organized
by the Ministry itself.

Likewise, we also focus on the evolution of the cinematographic productions pro-
moted by the Ministry during the historical period previously pointed out, highlight-
ing some of the most significant filmmakers, such as Marqués de Villa Alcazar and
José Neches Nicolas.

Finally, we synthesize the main guidelines pushed by the Department’s Media
Library in order to recover, appraise and disseminate this heritage through printed
and digital publications from the Department’s website and also by participating in
different cultural events.

Keywords: photography, cinematography, agriculture, rural environment.

Desde inicios del pasado siglo XX, el Ministerio de Agricultura ha promovido una
significativa contribucion al género documental fotografico y cinematografico que
resulta de interés para el conocimiento de la evolucion de la agricultura, la sociedad
rural y las politicas agrarias. En este articulo, se analizan las principales caracteris-
ticas del patrimonio documental fotografico y cinematografico histdrico producido
por el citado Ministerio y sus distintos Organismos y las lineas de actuacion impul-
sadas por la Mediateca del Departamento para la recuperacidn, documentacion,
digitalizacién, archivo, puesta en valor y difusion del citado patrimonio.

Dada la dispersion de estos fondos documentales histéricos, debido a los numero-
sos cambios de la estructura organica del Ministerio y de ubicacion de las distintas
Unidades del Departamento productoras de los mismos, se iniciaron en 2006 los
primeros trabajos tendentes a concentrar en la sede central del Ministerio (Palacio
de Fomento) los recursos fotograficos y cinematograficos dispersos en distintas
sedes y comenzar los trabajos indicados.

En el caso de los fondos cinematograficos, se contd con la colaboracién de la
Filmoteca Espafiola y de otras Filmotecas autonémicas para el telecinado, restaura-
cion, digitalizacion, documentacion y archivo de los soportes originales existentes
en distintos formatos.
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Dada la dimension de este proyecto y la carencia de una estructura organica
especifica para el tratamiento de los citados fondos se articuld una encomienda de
gestion con la empresa publica TRAGSATEC que permitio ampliar temporalmente
los recursos humanos y técnicos propios para desarrollar las tareas indicadas.

1. Los fondos histodricos fotograficos

En la sociedad moderna, la imagen es el principal vehiculo de comunicacion. Po-
der ver con nuestros propios 0jos escenas del pasado o del presente nos acercan
de una forma intuitiva a la comprensién de los hechos. En este sentido, los fondos
documentales que atesora el Ministerio de Agricultura, Pesca y Alimentacion (en
adelante MAPA) son un recurso de primer orden para entender y conocer el pasado
reciente de nuestro pais en su vertiente agraria y rural.

El MAPA conserva los archivos fotograficos de las actividades realizadas por los
distintos organismos que han pertenecido a este departamento. Las imagenes que
dispone el Ministerio abarcan un periodo histdrico que va desde principios del pa-
sado siglo XX hasta nuestros dias. Las fotos mas antiguas que se conservan pro-
ceden de la Junta Central de Colonizacion y Repoblacion Interior, que se remontan
al periodo 1920 - 1930. Otros organismos dependientes del MAPA, significativos en
la aportacién de documentacion grafica a los fondos del Ministerio, son el Instituto
Nacional de Colonizacion, el Instituto de Reforma y Desarrollo Agrario, el Servicio
de Concentracidn Parcelaria, el Servicio de Extension Agraria y el Instituto de Fo-
mento Asociativo Agrario. Finalmente, también hay que contar con el magnifico
conjunto de fotos surgido del concurso fotografico promovido por el MAPA entre los
afios 1948 y 1966, asi como con las imagenes contenidas en publicaciones como la
Revista de Actualidad Agraria o la Revista de las Hermandades Agrarias.

El fondo de imagenes que gestiona el Servicio de Mediateca, dependiente de la
Secretaria General Técnica del MAPA, es muy amplio, de manera que nos centrare-
mos en aquellas fotos que estan mas y mejor trabajadas, las que han sido identifi-
cadas, clasificadas, catalogadas e indizadas.
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Tabla 1: Estimacion del numero de imagenes del archivo fotografico de la
Mediateca del MAPA, seglin procedencia de los fondos

Procedencia Fotos Negativos Placas de Diapositivas
cristal

Junta Central de

Colonizacién y 118

Repoblacidn

Inshtqto NIaC|onaI de 34.404 12.082 1.589

Colonizacion

Concursos

Fotograffas 4.400

(1948-1966)

Serwqo de Extension 29.321 20.000 6.000

Agraria

Instituto de Reforma 1.328 5.000

y Desarrollo Agrario

Concent.rauon 8.000

Parcelaria

InsUFut.o Foment.o 5.000 6.398

Asociativo Agrario

Distintas - 32.800 17.398

procedencias

Total 115.371 32.082 1.589 34.796

Fuente: Elaboracién propia

1.1. Fondo procedente de los concursos

El MAPA convoco a través de la Direccion General de Coordinacion, Crédito y
Capacitacion Agraria diez ediciones de un concurso de fotografia agricola entre los
aflos 1948 a 1966. Se trataba de concursos abiertos a profesionales, aficionados y
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agricultores. La participacion fue nutrida en todas sus ediciones, ya que los premios
eran numerosos y cuantiosos. Dichos premios estaban divididos en dos categorias:
series y fotografias individuales. La tematica debia ser agricola, ganadera, forestal
o relacionada con la industria alimentaria. Pese a esta estricta normativa, la mayo-
ria de las fotos presentadas al certamen son de alto valor artistico, ya que en mu-
chas ocasiones participaron prestigiosos profesionales de la fotografia. Uno de los
fotografos mas conocidos fue Kindel, seudonimo de Joaquin del Palacio, que trabajo
intensamente para la Direccion General de Turismo y el MAPA, especializandose en
fotografia rural y de arquitectura. Diego Gonzalez Ragel, fotografo del Ministerio de
Guerra durante la Guerra Civil espafola y posteriormente fotografo oficial del Banco
de Espafia, también dejé un legado importante de imégenes en los concursos. La
vanguardia de la fotografia espafiola también estuvo presente en el concurso de la
mano de Juan Dolcet o Rafael Romero Urbistondo, miembros del grupo “La Palan-
gana” fundado por Ramodn Masats a finales de los afios 50 del pasado siglo.

También hay que destacar la participacion en el concurso de Ramodn Saiz de la
Hoya, operador del NODO y camara de cabecera del dictador Francisco Franco. Asi
mismo, los fondos del concurso cuentan con instantaneas de Joaquin Sanchis Serra-
no “Finezas”, fotdgrafo que realizd el grueso de su produccion en Valencia antes de la
Guerra Civil, documentando la época que le tocd vivir por encargo del sindicato CNT.
Otro fotografo de renombre que participd en los concursos del MAPA fue el retratista
gallego Joaquin Pintos, famoso por su obra documental que abarca desde tiempos
de la regente Maria Cristina hasta las secuelas de la guerra, pasando por hechos
historicos como las inundaciones de Padrén. Augusto Vallmitjana, quien fuera jefe
del Servicio Oficial de Fotografia de la Vicesecretaria de Educacion Popular de FET y
JONS, también aportd su buen hacer al fondo documental del certamen ministerial.
El fotdgrafo madrilefio Felipe Sierra Calvo “Juanon” (Fig. 1), cuyo estudio era muy
popular en la capital, dejo un nutrido conjunto de fotos en sus diversas participacio-
nes en el concurso, ganando premios en varias ocasiones. El fotdgrafo y periodista
Miguel Angel Lopez-Egea documentd extensamente las labores agricolas de la Albu-
fera, dejando imagenes en blanco y negro para el concurso que son hoy testimonio
del cambio en la produccion agricola de la zona, sobre todo en el cultivo del arroz.

La lista de importantes profesionales de la fotografia que participaron en el con-
curso es larga, aunque no hay que hacer de menos a aficionados como Amancio
Pico Boquete, Juan Cruzado Ranz (Fig. 2) o el funcionario del Servicio Nacional del
Tabaco Juan Carlos Picasso Lopez.
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1. Felipe Sierra Calvo (1955), Campo de Criptana (Sign. 5046-Ciudad Real- Mediateca. S.G.T MAPA)
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2. Juan Cruzado Ranz (1965), Mercado, Atienza (8378-Guadalajara Mediateca. S.G.T-MAPA)
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3. Iglesia de Villalba de Calatrava, mural ceramico de M. Hernandez Mompd, INC
(ca. 1960) (144-c7-cd16-Villalba de Calatrava- Mediateca. S.G.T-MAPA)

1.2. Instituto Nacional
de Colonizacion

La labor del Instituto Nacional de Co-
lonizacion, con sus luces y sus sombras,
fue de gran importancia territorial y agro-
nomica en la Espafa rural de posguerra,
creando poblaciones de nueva planta,
nuevos regadios y estructurando la pro-
duccion con arreglo a los planes disefia-
dos por el Ministerio.

El INC se cre6 en 1939, dependiente del
Ministerio de Agricultura, ante la necesidad
de realizar una reforma social y econémica
del dmbito rural tras la devastacion provo-
cada por la Guerra Civil, aunque en realidad
este proyecto venia de antiguo; ya se in-
tentd desarrollar con otros planteamientos
centrados sobre todo en la propiedad de la
tierra en tiempos de la Segunda Republica.
El objetivo era reorganizar y reactivar el
sector agricola, modernizarlo e incremen-
tar la produccion. Tras la desaparicion del
INC en 1971, parte de su labor fue inte-
grada en el Instituto Nacional de Reforma y
Desarrollo Agrario (IRYDA).

Los fondos fotograficos que nos ha lega-
do el INC son abundantes y de crucial im-
portancia para entender el desarrollo rural

de la Espafa de su época. Lo primero que impacta de dichos fondos es la multitud
de fotos arquitectonicas que contiene, pues estan documentados graficamente los
casi trescientos pueblos nuevos que se crearon dentro del programa del INC. En
estas instantaneas sorprende la novedad conceptual de los edificios y el vanguardis-
mo de los trazados urbanos, obra de un elenco de jovenes y talentosos arquitectos
que estuvieron coordinados por uno de lo mas prestigiosos profesionales del ramo,
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José Luis Fernandez del Amo. Entre la ndmina de aquellos arquitectos encontramos
nombres como los de Alejandro de la Sota, Antonio Fernandez Alba, Manuel Jiménez
Varea, César Casado de Pablos, Pedro Castafieda Cagigas, Arturo Roldan Palomo.
José Borobio Ojeda, Fernando Teran o Jesus Ayuso Tejerizo.

Rivalizando con la vanguardia arquitectonica de los pueblos de colonizacion,
encontramos el arte moderno en su maxima expresion inserto en las iglesias de
aquellos pueblos de colonizacion. En los fondos del MAPA obran fotos con retablos,
murales, vidrieras, via crucis y demas ornamentos religiosos con la firma de los mas
destacados artistas plasticos espafioles de la época, muchos de ellos pertenecientes
al revolucionario grupo El Paso, que logrd poner el arte espafiol en la punta de lanza
de la modernidad internacional. Entre los nombres destacados podemos sefialar
los de Pablo Serrano, Manolo Millares, Manuel Hernandez Momp¢ (Fig. 3), Manuel
Rivera, Antonio Hernandez Carpe, José Luis Sanchez, Justa Pagés, Calina Monterde,
Julio Antonio Ortiz o Arcadio Blasco.

La tematica que abarca el fondo foto-
grafico del INC conservado en el MAPA no
se limita a imagenes sobre arquitectura o
arte sacro de los pueblos de colonizacion,
sino que también abundan las instantd-
neas que reflejan la vida cotidiana de los
colonos (Fig. 4). La mayoria de las fotos
estan realizadas por personal del propio
INC, pero cabe destacar que muchas de
ellas estan realizadas por el ya mencio-
nado Kindel, fotégrafo de gran prestigio
profesional. También hay que destacar las
fotos aéreas, encargadas por el MAPA a
empresas como Paisajes Espafioles o Foat
S.L., con las que se conseguian vistas
aéreas de las nuevas poblaciones, apre-
ciandose especialmente el trazado urba-
no, siempre renovador y adaptado a las
necesidades de los colonos y de la labor

agricola a desarrollar. 4. Calle de Talavera la Nueva (ca.1960) (Album XXV Aniversario INC- Mediateca.
S.G.T-MAPA)

b Cai
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1.3. Servicio de Extension Agraria

En la segunda mitad del pasado siglo XX se produjo en el ambito agrario y rural
espafiol una revolucidon socioecondomica y tecnoldgica sin precedentes, tanto por
los movimientos demograficos hacia los centros industriales y areas urbanas, como
por el impulso en la modernizacién y mecanizacion de las explotaciones agrarias.

Dentro de los numerosos factores que dieron lugar a las citadas transformaciones
ocupa un puesto relevante el Servicio de Extension Agraria, organismo del Minis-
terio de Agricultura creado en 1955, que irrumpid en el campo espafiol como una
verdadera revolucion silenciosa. Esta nueva institucion trataba de promover la in-
corporacion efectiva de la poblacidn agraria, de las familias, de los jovenes y de las
comunidades rurales a las tareas del desarrollo impulsando su protagonismo con
una filosofia basada en la proximidad y aplicando enfoques tedricos y metodoldgi-
cos innovadores en las politicas publicas.

Tras un nacimiento modesto, el SEA experimentd una rapida expansion, fruto de
la excelente acogida que tuvo entre las familias agrarias y las comunidades rurales,
llegando a contar con 759 Agencias comarcales distribuidas por todo el territorio
nacional.

La proximidad fue uno de los puntos fuertes del SEA, ya que ofrecia una metodo-
logia de formacion, de ensefianza muy apropiada al medio rural (Fig. 5).

Ademas, era un servicio gratuito y los agentes de extension agraria estaban
siempre a disposicion de los agricultores. Las labores de los agentes eran muy va-
riadas; gracias a ellos se hicieron miles de traidas de agua o de caminos rurales; a
los que tenian ovejas le ensefiaban a hacer queso y los que plantaban de frutales
a hacer conservas para poderlo comercializar. Las ensefianzas y consejos del SEA
iban mas alla del ambito estrictamente agricola, ya que sus servicios incluian la
creacion de teleclubes o clases de cocina y costura, llevadas a cabo por las agentes
de economia doméstica. Esta atencion integral al mundo rural esta bien reflejada en
el fondo fotografico del SEA que conserva el MAPA, La mayoria de las instantaneas
estan hechas por los propios funcionarios, lo que les permitia ofrecer imagenes del
dia a dia de los agricultores, tanto en su trabajo como en la vida doméstica o en las
ferias agricolas. De entre todos los funcionarios que se dedicaron a esta labor y nos
dejaron documento grafico de su tarea cabe destacar a Anacleto Garcia Apodaca,
que vino de EEUU expresamente para instruir a los agentes de extension agraria,
otros fotografos relevantes que contribuyeron al legado del SEA fueron José Mas



Candela, Juanes, Quifones, Borderias,
Antonio Rodriguez, Salvador Chico, Rui-
pérez o Vicente Alvarez, entre muchos
otros que contribuyeron al legado foto-
grafico del SEA.

2. Los fondos historicos
cinematograficos

El Catdlogo de Documentales Cinema-
tograficos Agrarios incluye 563 docu-
mentales relacionados con la agricultura,
pesca, ganaderia, alimentacion, medio
ambiente y sector forestal, habiendo sido
producidos la mayoria por el propio Mi-
nisterio y distintos Organismos depen-
dientes del mismo (Instituto Nacional de
Colonizacion, Instituto de Reforma Agra-
ria, Servicio Nacional de Concentracion
Parcelaria, Servicio Nacional del Cultivo y
Fermentacion del Tabaco, Servicio Nacio-
nal de Caza y Pesca, Servicio Nacional del
Trigo, Servicio de Plagas Forestales Ser-
vicio Agrondmico, Servicio de Extension
Agraria, Instituto Nacional de Reforma y
Desarrollo Agrario, Instituto Nacional de
Conservacion de la Naturaleza e Institu-
to Nacional de Investigaciones Agrarias)
(CAMARERO RIOJA, 2014).
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5. A. Belda (1967), Correcidn de clorosis en una cepa, Villarrobledo (7000-sea-Al-
bacete Mediateca. S.G.T-MAPA)
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Tabla 2: Documentales del Catalogo de Documentales Cinematograficos
Agrarios, agrupados segun el lugar de depadsito

N° Documentales Lugar depdsito

4 Archivo de Krasnogorsk (Rusia)

12 Culturarts IVAC Generalitat Valenciana

8 Euskadiko Filmategia Filmoteca Vasca

10 Filmoteca ASECIC Eugenio Tutor Larrosa

3 Filmoteca Canaria

6 Filmoteca de Andalucia Consejeria de Cultura

20 Filmoteca de Catalunya Generalitat de Catalunya
4 Filmoteca de Galicia Centro Galego de Artes da Imaxe
2 Filmoteca de Zaragoza

264 Filmoteca Espafiola

8 Filmoteca Regional Junta de Castilla y Ledn

220 Mediateca Ministerio Agricultura

2 Nafarroa ko Filmoteka Filmoteca de Navarra
563 Total

Fuente: Elaboracion propia

2.1 Leandro Navarro Pérez, el pionero del cine agrario a inicios
del siglo XX

Aungue ya desde inicios del siglo XX, autores como Salvador Castelld, Fructuoso
Gelabert, y Antonio de Padua Tramullas habian realizado documentales agrarios
relacionados en el Catalogo citado, el primero, promovido por el Consejo Provin-
cial de Jaén del Ministerio de Fomento fue Fumigacién de los olivos por medio del
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gas cianhidrico (1912), dirigido por el ingeniero agrénomo Leandro Navarro Pérez.
Fotdgrafo aficionado, director de la Estacion de Patologia Vegetal de la Moncloa, co-
menzo6 su produccion cinematografica sobre entomologia agricola complementada
con escenas de mitologia.

Este documental es el Unico que se conserva de los diez realizados por este autor
y parece ser se grabd en Mora de Toledo, donde tuvo lugar el primer ensayo de
fumigacion contra la plaga del arafiuelo, y en Jaén.

Consideraba su autor que uno de los mejores procedimientos auxiliares de difu-
sion de la ensefianza de las ciencias, o al menos una manera de hacer mas suges-
tiva esta labor, consistia en el empleo de las proyecciones cinematograficas. Sus
producciones iban destinadas a las practicas de la asignatura de patologia vegetal
de la Escuela Especial de Ingenieros Agronomos de Madrid.

En 1919, el Progreso Agricola y Pecuario reconocia a Leandro Navarro como un ver-
dadero “artista del film”, y consideraba que no se podia mas amenidad en asuntos de
suyo tan aridos como estos de entomologia, gracias a su talento y trabajos minucioso
para llevar a la pantalla la vida de minusculos seres. Ademas, incidia en el valor educa-
tivo del cine, porque al ver una pelicula cientifica se obtendra “sin haberse molestado
en estudiar un conocimiento mucho mas completo y ajustado a la realidad, que el que
en largas horas de lectura puede adquirirse” (CAMARERO RIQJA, 2013: 19-20).

2.2. Pascual Carrion y Carrion, ilustre reformador agrario y director de las
Catedras Ambulantes Agropecuarias

Por Real Orden de 18 de octubre de 1926 se creo el Servicio de Catedra Ambulan-
te Agropecuaria, cuyo objetivo era la divulgacion de los procedimientos de mejora
de los cultivos y la ganaderia, asi como la transformacion industrial de sus produc-
tos. Rafael Benjumea Burin desempeiaba el cargo de Ministro de Fomento, pero
el verdadero artifice de la creacion del Servicio fue Emilio Vellando Vicent, Director
General de Agricultura y Montes.

Se crearon doce Catedras Ambulantes y se nombré como director a Pascual Ca-
rrion y Carrion, que habia ingresado en 1917 en el Cuerpo de Ingenieros Agrono-
mos del Ministerio de Fomento. Fue el impulsor de diversos proyectos de reforma
de las estructuras agrarias y especificamente de la Reforma Agraria de la Segunda
Republica, ademas de un pionero en la etapa de cine mudo, dirigiendo los primeros
documentales agrarios en 1927 desde el Instituto Agricola Alfonso XII de Madrid.
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Cuando la Direccion General de Agricultura y Montes trata de mejorar el nivel
formativo de los agricultores, y de dotar de material educativo a las doce Catedras
Ambulantes, Pascual Carrion promueve la realizacion de 48 documentales en so-
porte nitrato sobre el cultivo del vifiedo, cereales, olivo, naranjo, arroz, palmerales
de Elche, gusano de seda, razas y cuidados de la ganaderia, semillas, etc. Esta
produccidn cinematografica se paraliza a comienzos de 1929 por falta de recursos
presupuestarios y por suspenderse el funcionamiento de las Catedras Ambulantes.

Dentro del proyecto de recuperacion del patrimonio documental cinematografico
del Ministerio de Agricultura, coordinado desde la Mediateca del Departamento, la
Filmoteca Espafiola ha restaurado cinco documentales de esa importante produc-
cion sobre el cultivo de cereales, la preparacion de las semillas y la siembra, la
morera, el gusano de seda y el ganado lanar.

Dado el interés especial de esta produccion se editaron en el n° 1 de la Serie Fon-
do Documental Historico Cinematografico Agrario por el Centro de Publicaciones del
Ministerio de Agricultura, acompafiados de un extra sobre la vida y obra de Pascual
Carridn, a cargo de Juan Pan-Montojo, Catedratico de Historia Contemporanea de
la Universidad Auténoma de Madrid.

Existe constancia de la realizacion de tres campafias a través de las provincias de
Madrid, Cuenca, Guadalajara, Soria, Segovia y Avila con un éxito rotundo, donde
quedd demostrada la eficacia del cinematografo como auxiliar del docente para que
el labriego comprendiera de manera clara y sencilla cosas que de otro modo tarda-
rian en quedar grabadas en su mente.

2.3 La produccion cinematografica de las Confederaciones Hidrograficas

A partir de 1926, fueron creandose las diferentes Confederaciones Hidrograficas,
siendo la primera en constituirse la del Ebro, fundada por Manuel Lorenzo Pardo,
carismatico impulsor de |a fotografia moderna. Produjo algunas peliculas que fue-
ron impresionadas por Antonio de Padua Tramullas.

Los Servicios Agricolas de las Confederaciones emplearon el cine para ensefiar el
cultivo del regadio, mostrar el uso racional de desconocidos aparatos agricolas en
los cultivos intensivos y aficionar a los campesinos al cambio del secano a regadio.

La Confederacion Hidrografica del Duero, en colaboracion con la Filmoteca de
Castilla-Ledn ha recuperado y restaurado varios documentales relacionados con
los cultivos del maiz, la patata, la remolacha azucarera, y con el Canal de Castilla.
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2.4 La produccion cinematografica del Ministerio de la Agricultura
durante la Segunda Republica (1931-1936)

2.4.1 El Servicio Agronémico Nacional

La conversion de la cuestion agraria en una de las mas candentes de la vida
pUblica otorgd a los ingenieros agronomos y de montes (tanto a los adscritos al
Catastro, como los que servian en el Servicio Agrondmico y el Forestal) una gran
visibilidad publica.

Dentro de las preocupaciones de la politica hidraulica y de regadio del regene-
racionismo, el ingeniero agrdnomo Leopoldo Ridruejo, que desempefio en 1930 el
cargo de Director General de Agricultura promovié desde el Servicio Agronémico
Nacional la realizacion de la pelicula La puesta en marcha de las grandes zonas re-
gables que implicé un significativo giro en la politica hidraulica hacia la orientacion
de mejora de los regadios.

2.4.2 El Servicio de Cinematografia y la Reforma Agraria de la Segunda
Repiiblica

Por primera vez desde las Cortes de Cadiz, la llegada de la Segunda Republica
inicio un planteamiento reformador que afecté a la totalidad de la cuestion agraria
y a la modernizacion de los sistemas educativos.

La Ley de Reforma Agraria de 1932 que trataba de solucionar los problemas his-
toricos de la propiedad y arrendamiento de la tierra entrafiaba unas necesidades de
formacion del campesinado, que ponia de manifiesto el propio Ministro de Agricul-
tura, Marcelino Domingo, en unas declaraciones al Diario Las Palmas de 12 de junio
de 1933 en las que comentaba:

En Espafia, donde desgraciadamente el analfabetismo tiene todavia un porcen-
taje bastante elevado, este procedimiento cinematogréfico sera el mejor para
demostrarles el verdadero alcance de la reforma agraria a los campesinos y de
darles a conocer todos los elementos que el Estado pone a su servicio, inculcan-
doles el conocimiento practico de los procedimientos de cultivos y los modernos
métodos de explotacion de la tierra.

Consecuentemente, por Orden de 15 de marzo de 1933, se creo el Consejo de
Cinematografia, justificdndose su creacion en la exposicion de motivos en que la
evolucion de la vida contemporanea ha hecho adquirir al cinematégrafo una fuer-
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za economica, un valor artistico y una influencia social imposibles de prever hace
pocos afos.

Una disposicion posterior, de 4 de julio de 1933, desarrolla las funciones encomen-
dadas al Servicio Central de Cinematografia Agricola, dependiente de la Direccion
General de Agricultura, en la que se articula el procedimiento para la cesidn de los
documentales producidos a centros de ensefianza, sindicatos y municipios rurales.

En una entrevista publicada en ABC el 20 de abril de 1934, Francisco Garcia Pa-
checo, director del Servicio de Cinematografia, reconocia el apoyo de distintos car-
gos politicos a la puesta en marcha del citado Servicio y proporcionaba una relacion
de los documentales impresionados hasta ese momento que lamentablemente no
se han localizado.

En el Concurso de Cinematografia Rural organizado con motivo de la celebracion
de la Exposicion de Bruselas en junio de 1935, E/ cultivo de la naranja y El cultivo
del arroz, obtuvieron respectivamente, diploma de honor y medalla de oro.

Lamentablemente no se ha localizado ninguna pelicula de este importante perio-
do histérico para la agricultura, la ganaderia y la sociedad rural.

La reestructuracion del Ministerio de Agricultura, Industria y Comercio en octubre
de 1935 suprimio los servicios de Catedra Ambulante y de Cinematografia, asi como
los de Catedra Ambulante de la Direccion General de Ganaderia.

Precisamente promovida por esta Direccion General creada durante la Segunda
Republica se realizo un interesante documental sobre avicultura, dirigido en 1935
por Carlos Velo y Fernando Gutiérrez Mantilla, La ciudad y el campo, donde resalta
la importancia de la produccidén campesina organizada en sistema cooperativo y
la necesaria complementariedad de la ciudad y el campo, mensajes con innegable
actualidad.

Carlos Velo es considerado como uno de los maestros del documental en la histo-
ria del cine, junto con su colaborador, el productor Fernando G. Mantilla. Organizo
el Cine-Club de la Federacidn Universitaria de Estudiantes, como parte del progra-
ma educativo de las Misiones Pedagdgicas de la Segunda Republica. A través de
las sesiones de cine de la Residencia de Estudiantes de Madrid conocié la obra de
Flaherty, Eisenstein, Pudovkin y Vertov, cuyo influjo queda manifiesto en la técnica
cinematografica utilizada en la realizacion de La ciudad y el campo. En 1935, por
encargo del Consorcio Nacional Almadrabero, realizd el documental Almadrabas
sobre la pesca del atun en el Golfo de Cadiz, de gran valor estético y etnografico.
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En el exilio mexicano llevd a cabo también una importante produccion documen-
tal cinematografica y contribuyd a formar una generacién de cineastas mexicanos.

Estos dos documentales acaban de ser editados por el Centro de Publicaciones
del Ministerio de Agricultura dentro del pack Galicia en la memoria, juntamente con
un video ensayo inédito de Aser Alvarez centrado en la etapa de exilio mexicano:
Carlos Velo, maestro de cine.

Durante la II Republica, el Instituto de Reforma Agraria, creado para poner en
marcha las medidas previstas en la Ley de Reforma Agraria produjo otros documen-
tales sobre abonos, siembra, el barbecho y los yunteros de Extremadura realizados
por el Marqués de Villa Alcazar.

Aunque producido por el Instituto de Reforma Agraria el documental sobre los
yunteros de Extremadura plantea uno de los temas mas conflictivos socialmente
del campo espafiol, pero con un enfoque no acorde con los planteamientos de la
reforma agraria republicana.

La reciente recuperacion de este documental ha supuesto un paso mas en la
reconstruccion de la filmografia de la Segunda Republica, periodo crucial en la his-
toria del documental de propaganda. Requerida por la Delegacion de Propaganda
en Paris, Los yunteros de Extremadura es, sin embargo, una pelicula especialmente
critica con la Republica. Poyato ha analizado monograficamente este documental
tanto desde la perspectiva ideoldgica de esta cuestion, como también de la icono-
grafia del filme y del interesante didlogo que este mantiene con Las Hurdes/ Tierra
sin pan, de Luis Bufiuel (1933/1936) (POYATO SANCHEZ, 2014: 263-280).

2.5. La consolidacion de la produccion documental cinematografica en el
Ministerio de Agricultura: Jesis Francisco Gonzalez de la Riva y Vidiella,
Marqués de Villa Alcazar y José Neches Nicolas

Jesus Francisco Gonzélez de la Riva y Vidiella (1885-1967), Marqués de Villa Al-
cazar, jefe del Servicio de Cinematografia del Ministerio, ha sido el profesional que
mas significativamente ha contribuido a la creacion de una original etapa de pro-
duccion documental cinematografica propia del Ministerio. Su clarividencia sobre la
importancia de la cinematografia como género documental especifico e instrumento
formativo, su profesionalidad, dedicacidon y conocimientos técnicos de direccion,
guion, mdsica, locucién, fotografia y animacion (algunos adquiridos en Estados Uni-
dos junto a Walt Disney) propiciaron la etapa mas fecunda de la produccion docu-
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mental cinematografica propia del Ministerio
de Agricultura.

Fue un auténtico artesano de la realizacion
de documentales, bajo el formato de “char-
las agricolas”, controlando todas las fases
del proceso de produccion creativa de los
respectivos documentales, llegando a incluir
en algunos créditos “Realizacidn total: Mar-
qués de Villa-Alcazar” (Fig. 6).

Desde 1936, en que realiza El barbecho,
hasta 1962, Cémo evitar la erosion, Gonzalez
de la Riva y Vidiella llega a dirigir 72 documen-
tales sobre distintos temas de interés para la
agricultura, la ganaderia, y el sector forestal
de notable interés para el conocimiento de es-
tos sectores productivos, de la sociedad ru-
ral y de las politicas agrarias en un periodo
historico de transformacion de la agricultura y
sociedad rural tradicional campesina.

La obra del Marqués pertenece fundamen-
talmente al modelo expositivo dentro de un
documental cientifico con contenidos referi-
dos a la agricultura, ganaderia, y sector fo-
restal dentro del contexto ideoldgico de la
soberania del campesinado del franquismo.
En muchas ocasiones, la necesidad divulga-
tiva hizo que en sus documentales se inclu-
yeran animaciones explicativas, a menudo
con un tono naif que servian a un publico
a menudo analfabeto (POYATO SANCHEZ,
2017: 29-30).

Una Orden de 31 de mayo de 1947 del mi-
nistro Rein, que se fundamenta en la impor-
tancia del cinematdgrafo como medio de di-
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vulgacion de todos los aspectos de la vida cultural, artistica e industrial, y su interés
para el sector agricola establece el Departamento de Cinematografia del Ministerio
de Agricultura, como servicio independiente del de Capacitacion y Propaganda, y se
adscribe a la Subsecretaria del Ministerio.

En la presentacion de los primeros documentales del Servicio de Cinematografia,
el 16 de enero de 1942 el Marqués de Villa Alcazar expresaba su opinion sobre la
forma de hacer peliculas:

Primero, no han de hacerse mudas, porque ya no hay donde proyectarlas, tanto
por la diferencia de velocidad de proyeccion como por la diferencia de tamafio
del fotograma. Segundo, no deben hacerse largas, porque donde hay mucha
longitud es dificil mantener vivo el interés del espectador. Tercero, no deben ha-
cerse mimicas, porque los gestos que el improvisado director cree que expresan
su pensamiento, suelen estar muy lejos de llevar a la mente del espectador las
ideas que el autor se propone, y, por Ultimo, no deben adoptar la variedad que
pudiera llamarse de despacho, manivela o panorama, en las que generalmente
por falta de compenetracion entre el director técnico y el operador aparecen
panoramas que nos ensefian a gran distancia campos en los que no se ve deta-
lle alguno, en los que siempre suele haber alguien dando vuelta a la manivela,
0 que empiezan con el manoseado y muchas veces fotografiado despacho de
un personaje en la materia y comienzo de un discurso (AGRICULTURA, Revista
agropecuaria, 1942: 23-25).

En una charla pronunciada en la emision de Radio Agricola (que tenia una gran
audiencia), el propio Marqués declaraba el de noviembre de 1943:

Hasta hace un par de afios, el Ministerio de Agricultura se ponia en contacto con
los agricultores de Espafa a través de sus publicaciones, principalmente. De en-
tonces aca, se ha ampliado ese contacto por medio de emisiones radiofdnicas y,
ademas por medio de la cinematografia sonora, haciendo peliculas de propagan-
da, que ya se estan proyectando por toda Espafia, y es muy posible que alguna
de ellas no tarde en proyectarse por el extranjero, llevando al mundo exterior
interés y anhelos por productos del suelo espafiol.

(...) El primer problema que se nos presentd al acometer la labor de crear una
cinematografia espafiola, agricola, forestal y ganadera, fue la eleccién de los
tipos de peliculas a realizar. Este problema nos lo resolvieron en parte, las cir-
cunstancias. Casi todos los aparatos de proyeccion de Espafia pertenecen a los
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cinematografos publicos, por tanto sdlo podrian proyectarse en gran escala si
las haciamos suficientemente amenas e interesantes, para que los exhibidores
las utilizasen como espectaculo digno de su clientela. Pero la mision del Minis-
terio de Agricultura no es la de crear espectaculos. Por lo tanto, cada pelicula
tiene que llevar en si la leccion o el mensaje que al Ministerio interese, y, ade-
mas ser interesante (MARQUES DE VILLA ALCAZAR, 1943: 383).

Concebidos a modo de charlas cinematograficas sobre temas agricolas, ganade-
ros, forestales y de colonizacion, los documentales del Marqués de Villa-Alcazar se
caracterizan, ademas de por una sorprendente riqueza formal, por inculcar valores
que, como la religion y la moral cristiana, la familia, y la educacidén, estan en el
corazon de la ideologia del primer franquismo.

En opinion de Pedro Poyato se trata de peliculas extraordinariamente cuidadas,
con imagenes cuya riqueza plastica demuestran que el Marqués era un conocedor
de las diversas artes, en especial del cine, algunas de cuyas formas incorpora y
trabaja en cada filme y conjugaba con maestria la ensefianza acerca del mundo
agropecuario con la belleza plastica y formal de las imagenes. En este sentido, las
peliculas del Marqués son un aliciente, un revulsivo para la historia del documental
aportando formas impensables.

En su texto “El cine aplicado a la divulgacién agricola”, el Marqués (1951:132)
ademas de reflexionar sobre el por qué la parabola es el elemento docente maximo
de sus peliculas, escribe un auténtico tratado acerca de como mantener la atencion
del espectador a lo largo de la proyeccion de un filme, tratado que él, naturalmente,
trata de poner en practica en sus peliculas. Comienza este estudio con la represen-
tacion, en un sistema de ejes cartesianos, del interés - tedrico - que las imagenes
van despertando en el espectador, en funcion del metraje del filme (eje de absci-
sas). Interés que conviene que esté ya activado antes de que la pelicula comience,
tanto por el titulo seleccionado -lo mas atractivo posible -, como por la propaganda
que de esa pelicula haya podido hacerse (POYATO SANCHEZ, 2017: 30-31).

2.6. El Departamento de Cinematografia del Servicio de Extension Agraria
(S.E.A.)

En 1955 se cred el S.E.A, cuya finalidad fundamental era divulgar innovaciones y
conocimientos en la agricultura y el medio rural. Con la reestructuracion llevada a
cabo en 1958, se nombro responsable a Emilio Gomez Ayau y comenzo a organi-
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zarse un departamento cinematografico. De esta forma se reforz6 la utilizacion de
medios audiovisuales para la ensefianza, y dada la estructura territorial del Servi-
cio, se logrd una considerable difusion del cine como recurso formativo.

Segln el propio Gémez Ayau, la utilizacion del cinematdgrafo y la television en
los programas de ensefianza y de extensidn agraria es un tema muy vivo y tan «en
el telar» que para estar al dia es preciso no dejarlo de la mano. Prometemos seguir
ocupandonos de este tema en articulos sucesivos que comentaran otros trabajos
igualmente interesantes entre los presentados al concurso de Berlin. El tema es, por
otra parte, de indiscutible interés para nosotros, que ya contamos con una tradicion
considerable y valiosa en cinematografia agricola, que solo precisa retoques para su
adaptacion a las nuevas ideas en materia de educacion y extensién (GOMEZ AYAU).

Este Organismo llegd a producir 109 documentales sobre mejoras técnicas de cul-
tivos, desarrollo comunitario, cooperativismo, juventud y mujeres en la agricultura
y el desarrollo rural, que se proyectaron en todo el territorio nacional, gracias a la
amplia red de 754 Agencias de Extension Agraria por toda Espafia. José Neches y
Francisco La Calle fueron los directores mas importantes de esta etapa.

El cine, como moderno instrumento de observacion, analisis y ensefanza, ofrece
servicios de gran valor en los campos mas variados. La rapida expansion de las
técnicas audiovisuales, ha puesto de manifiesto la eficacia del cine: formacion de
personal, prevencion de accidentes, promocion de ventas o para actos recreativos.
(...) El cine crea una auténtica ilusion de movimiento real. Es capaz de provocar
emociones como consecuencia de intensificar el interés del auditorio hacia lo
que se esta ensefando. Con el cine se puede repetir la demostracion o la en-
sefilanza una y otra vez ante gentes diferentes y en diferentes sitios (...) Para
motivar a un auditorio apelando a sus emociones para mostrar con claridad el
desarrollo de una accion, pocos medios son tan adecuados como el cine.

La realidad actual es que hoy no se conciben centros educativos sin recurrir al
cine y que toda clase de escuelas, instituciones y organismos lo utilizan para
difundir ideas (MAS CANDELA, 1970: 201).

José Neches Nicolas fue el responsable del Departamento de Cinematografia,
completando la labor del Marqués de Villa Alcazar. También jugé un papel muy sig-
nificativo en la produccion documental cinematografica del Ministerio de Agricul-
tura. Se trataba igualmente de una persona con una gran dosis de creacion, ima-
ginacion y capacidad de direccion de la produccion documental cinematografica.
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Teniendo en cuenta la importancia de las obras cinematograficas del Marqués de
Villa Alcézar y de José Neches Nicolas para la consolidacion del cine documental en
Espafia, el Ministerio de Economia y Competitividad ha concedido al equipo inves-
tigador dirigido por Pedro Poyato, profesor de la Universidad de Cérdoba, sendos
proyectos de investigacion para el estudio de dichas obras.

Por su parte, el Ministerio de Agricultura ha editado las obras completas de los
citados autores en dos packs con libretos donde se analizan los documentales in-
cluidos y las fichas técnicas correspondientes.

Guillermo Zufiga, pionero y excepcional impulsor del cine cientifico en Espafia,
que particip6 en las Misiones Pedagogicas de la Segunda Republica, colabord con
el SEA, proporcionando copias de algunas de sus peliculas, como Guerra en el na-
ranjal o el Agua en la vida (restauradas por la Mediateca del MAPA) y realizando
gestiones para la adquisicion de documentales ante entidades extranjeras, desde
su cargo de presidente de la Asociacion Espafiola de Cine Cientifico.

Uno de los aspectos mas interesantes de Guillermo ZUfiiga fue su capacidad para
afrontar las diferentes disciplinas cinematograficas. Su actividad cinematografica,
al igual que su vida, estaran marcadas por dos principios que formarian parte inse-
parable de su percepcion vital: su conviccion de que el cine no puede desligarse de
la ciencia, pues en ellas estan sus origenes, y su concepcion pedagdgica ligada a la
responsabilidad social, que su participacion en las Misiones Pedagodgicas pronto le
permitirian poner en practica (ORTEGA GALVEZ, 2011: 127-159).

También otros Organismos del Ministerio, como el Instituto Nacional de Coloniza-
cion, el Instituto Nacional de Reforma y Desarrollo Agrario y el Instituto Nacional para
la Conservacion de la Naturaleza, produjeron documentales de caracter institucional.

Este Ultimo organismo colabord con Television Espariola para la realizacion de do-
cumentales de la naturaleza dirigidos por el inolvidable Félix Rodriguez de la Fuen-
te. Concretamente, la mitica serie E/ hombre y la tierra, producida por TVE con la
colaboracién del ICONA, fue la primera superproduccion televisiva de nuestro pais
y la obra cumbre de los documentales de la naturaleza, habiendo sido proyectada
en mas de 40 paises y visionada por mas de 800 millones de personas. Utilizando
tecnologia digital de ultima generacion se ha iniciado una edicion completamente
restaurada de esta serie.

También el ICONA, a través del Centro Nacional de Educacion Ambiental en la
Naturaleza, produjo con medios técnicos mas de 70 documentales sobre la natura-



TURISMO, DOCUMENTACION Y FOTOGRAFIA

leza y medio ambiente con medios propios y [T ——

a través de encargos.

3. La mediateca digital.
Una apuesta del mapa por la
conservacion y puesta en valor
de su patrimonio fotografico
y cinematografico

El Ministerio de Agricultura, a través de su
Secretaria General Técnica, ha iniciado en
2006 el proyecto de creacion de la Mediateca
Digital, que ya ha permitido recuperar, teleci-
nar y digitalizar una parte muy considerable
del valioso patrimonio documental cinema-
tografico y fotografico historico y al mismo
tiempo iniciar nuevas producciones audiovi-
suales en soporte digital con medios propios

y con apoyos técnicos externos. . '
7. Cubiertas de algunas de las colecciones de obras recuperadas, perte-

Tras un laborioso proceso de.ldentlﬁcac[o.n necientes al Fondo Histérico Cinematografico Agrario (Mediateca. S.G.T-
de los fondos documentales cinematografi- MAPA)

cos, en colaboracion con la Filmoteca Espa-

fiola, preparacion para su telecinado y digita-

lizacidn, ya se ha conseguido recuperar bajo

nuevos soportes digitales casi toda la produccion cinematogrdfica citada hasta 1986
gue se encontraba en soportes analdgicos bajo distintos formatos.

Al mismo tiempo, se ha desarrollado el trabajo de archivo, catalogacion y preser-
vacion del fondo documental histdrico fotografico.

Una vez finalizado los trabajos indicados, los soportes originales del archivo do-
cumental cinematografico se depositaron en el Centro de Conservacion y Restaura-
cion de la Imagen de Filmoteca Espafiola.

La consulta y reutilizacion de los citados fondos documentales se ha articula-
do a través de la Seccidn correspondiente de la Web del Departamento (donde
se ofrece una significativa muestra), y creando una nueva Serie Editorial propia
“Fondo documental historico cinematografico agrario”, donde se han publicado las
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8. Algunas publicaciones y ediciones del patrimonio fotografico histérico (Mediateca. S.G.T-MAPA)
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obras completas cinematograficas de los realizadores mas significativos ya citados
(Marqués de Villa-Alcazar y José Neches Nicolds) y distintos DVD sobre tematicas
monogréficas (regadios, colonizacidn, olivar, mujeres en la agricultura, horticultura,
etc.) (Fig. 7).

Asimismo, se ha iniciado una nueva Serie editorial que integra una seleccion de
los recursos documentales escritos, fotograficos y cinematograficos producidos por
el Ministerio de Agricultura con la monografia “Galicia en la memoria “referentes a
una Comunidad Auténoma especifica.

El patrimonio fotografico histérico se ha difundido también con publicaciones im-
presas y digitales, tales como Imagenes de un mundo rural, (1955-1980); Imagen
y Memoria (fondos del archivo fotografico del Instituto Nacional de Colonizacién
1939-1973) y el pack El agua educada (Fig. 8). Asimismo, se ha patrocinado una
Exposicion de caracter itinerante “Senderos de la Memoria” (Una mirada sobre
la Espaiia rural), basada en los recursos fotograficos histéricos del Departamento

(Fig. 9).



Este patrimonio historico
fotografico y cinematografico
se ha dado a conocer en dis-
tintas Muestras de Cine Rural:
Dos Torres (Cdrdoba), Festival
Internacional de Cine Gastro-
noémico de la Laguna, Certa-
men Internacional de Cine
Campesino de Alora (Malaga),
Festival Internacional de Cine
Rural Carlos Velo (Santiago de
Compostela), Festival Inter-
nacional de Documental Etno-
grafico de Sobrarbe (Huesca),
Festival de Malaga, de Cine
Cientifico de Ronda. Se han
organizado sesiones mono-
graficas en la Filmoteca Espa-
fiola, Filmoteca de Andalucia,
Filmoteca de Extremadura,
Fundacion Cerezales Antoni-
no y Cinia, Museo de Ciencias
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9. Triptico informativo Exposicién Senderos de la memoria (Mediateca. S.G.T-MAPA)

Naturales, Museo Reina Sofia, MUSAC, Encuentros de Cinematecas Europeas Rura-
les (Paises Bajos y Madrid), y en distintos Congresos y Seminarios de expertos en
ciencias sociales y de la comunicacion.

En resumen, a través de los trabajos comentados sintéticamente en este articulo,
se ha conseguido recuperar, poner en valor y facilitar la reutilizacion con fines de
formacion e investigacion de un patrimonio fotografico y cinematografico historico
producido por el Ministerio de Agricultura que se considera de especial interés en
nuestra actual sociedad de la imagen.
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