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INTRODUCCION

Isis Saz

Universidad de Castilla-La Mancha
https://orcid.org/0000-0002-7269-3358

La creacion artistica en la segunda década del siglo XXI se revela como un lu-
gar de reflexion y experimentacién sobre los rapidos cambios que surgen en
las sociedades contemporaneas. En un contexto de fuerte presion tecnolégi-
ca y burocratica sobre los cuerpos, la investigacion en artes permite generar
nuevas configuraciones entre personas, objetos y dispositivos que permitan
imaginar otros escenarios de vida y trabajo alternativos a los impuestos por
intereses particulares.

En este congreso se han propuesto cuatro lineas de investigaciéon con el ob-
jetivo de acercarnos a practicas artisticas que nos ayuden a entender el mo-
mento en el que habitamos utilizando la imaginaciéon como herramienta de la
mente, tomando las palabras de la escritora Ursula K. Le Guin:

Relatos pospandemia. Nuevas percepciones. Impacto en identidades indivi-
duales y colectivas. Dinamicas culturales emergentes. Narrativa como proce-
samiento de experiencias en crisis. Rituales de duelo y salud mental.

Ruralidad - margenes - éxodo. Creacion artistica en contacto con la natura-
leza. Ciudades hiper masificadas / hiper espectacularizadas. Desplazamiento
voluntario / forzoso de los artistas hacia entornos adecuados. Generaciéon de
nuevas condiciones de vida y trabajo.

Ecologia y crisis climatica. Alteracion del entorno y proteccion de la vida.
Adaptacion y movilidad. Sobreproduccion y nuevas precariedades. Utopias y
escenarios posibles.
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Hibridacion y transmedia. Discursos artisticos digitales. El cuerpo en mo-
vimiento frente a la pantalla. Lenguajes, traducciones y contaminacion entre
practicas creativas. Programacion y algoritmizacion de la vida.

El proyecto de investigacion AVAE, Artes Efimeras en Castilla-La Mancha,
desde el que se hace la propuesta de este congreso, tiene como objetivo
principal llevar a cabo un estudio especifico sobre las practicas escénicas
contemporaneas relacionadas con la danza, el teatro y las artes visuales. Este
proyecto constituye una continuacién de la investigacion que ha venido de-
sarrollandose desde el grupo ARTEA (Investigacion y Creacion Escénica) a
partir del afio 2005, con la apertura del Archivo Virtual de Artes Escénicas
[http: //archivoartea.uclm.es/]. Las artes efimeras, en este contexto, deman-
dan mecanismos de visibilizacién, andlisis critico y difusién digital. El pro-
yecto genera espacios de didlogo, colaboracion e intercambio entre artistas,
académicos y agentes culturales, considerando que la investigacion académi-
ca es inseparable de la investigacion creativa en este ambito.

Desde el grupo de investigacion también se han promovido nuevos modos
de acercamiento a la investigacion en artes escénicas y performativas, que
rompan con las estructuras predeterminadas y que a partir de la presencia
y activacion de propuestas practicas puedan marcar un posible camino para
transitar en un futuro, en el ambito de la investigacion académica.

Las ponencias presentadas han desarrollado metodologias que ponen el foco
en la investigacion basada en la practica artistica. Desde las comunicaciones
performativas hasta los textos que se recogen en esta publicacion, se propo-
ne ampliar la mirada para observar las investigaciones actuales de artistas e
investigador+s internacionales que pudieron intercambiar sus procesos en el
marco de este encuentro. Esperamos que la lectura de estos textos sea una
guia para esos caminos que quedan todavia por recorrer.
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PRECAUCION SUELO MOJADO

Damian Montesdeoca

Universidad de Castilla-La Mancha

https://orcid.org/0009-0001-9273-9253
https://doi.org/10.18239/jornadas_2025.58.13

Voy caminando por algin lugar ptblico. Puede ser una biblioteca, una esta-
cion de tren o un centro comercial, no importa. A cierta distancia, en la mis-
ma linea de la direccién a la que me dirijo, veo un cartel amarillo en el suelo.
Me detengo y lo observo. Es totalmente reconocible, se identifica con gran
facilidad. Sin necesidad de girarme, sé que en ambas caras tiene el dibujo
simplificado de una persona resbalandose y precipitandose hacia detras, con
una pierna en el aire. El monigote esta rodeado por un triangulo. Esta forma
de tres angulos, tres lados y tres vértices esta relacionada simbdlicamente
con un aviso de peligro. La advertencia me informa del riesgo, me pone en
alerta, en estado de maxima atencion. Enfoca mi punto de vista, reduce el
objetivo y centra la mirada. Su presencia me altera. Provoca un cambio de
ruta. Estimula mi capacidad de accionar, asi como la de pensar o crear, mas
alla de lo imaginable hasta el momento de este encuentro. Funciona como
obstaculo fisico y metafisico. Al tomar consciencia de ella, resulta imposible
ignorarla, especialmente estando dentro de un sistema de signos comunes
establecidos. Y no es que no sea posible eludirla por falta de posibilidad real,
por incapacidad para ser pasada por alto mirando hacia otro lado o haciendo
como que no esta ahi. Se presenta como imposible por acogerse a una serie
de convenciones socialmente instauradas. Su presencia esta debidamente
avalada. Se le ha abierto la puerta de par en par, se le ha invitado a tomar
un té y ha tomado la decision de quedarse todo el tiempo que sea posible,
alargando la visita.
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Su origen no es arbitrario, viene por un motivo especifico y premeditado.
Su nacimiento es consecuencia directa de su utilidad. Es una herramienta
inventada para transmitir rapidamente un concepto. Intenta ayudar, quiere
que nadie pierda su valioso tiempo que corresponde a las ineludibles ocupa-
ciones cotidianas. Pretende otorgar una comunicacion veloz, adecuada a un
sistema basado en el progreso. Por tanto, el mensaje es emitido de la forma
mas transparente posible, sin dejar ningtin espacio para la duda o la interpre-
tacion. El cartel pretende presentarse como un signo cerrado que responda
de manera lo mas eficaz, inmediata y universal posible ante una necesidad
de comunicacion. Tiene la intenciéon de que el mensaje se transmita con to-
tal claridad. Esta voluntad, en apariencia inocua, encierra un propoésito de
control. Su cristalinidad esta al servicio del mecanismo que da forma, ordena
y estructura nuestra sociedad. Su simpleza le permite creerse indiscutible.
Y tiene cierta razén. ;Seria posible establecer un debate con un cartel? Un
objeto material con un significado claro y conciso no ofrece, en su propia
esencia, la capacidad de ser contradicho. Ahi radica su fuerza, en su unidi-
reccionalidad y, por tanto, su impermeabilidad. De forma practica y objetiva,
enfrentarse a un signo objetual que ocupa un lugar en el espacio, es decir,
oponerse a una cosa, a un trozo de plastico con un significado, no resultaria
de gran interés, mas alld de jugar con las posibilidades de interaccién con
el mismo. Sin embargo, plantear un enfrentamiento con el mensaje que hay
detras, con los lugares desde donde es expresado y con la propia forma de la
emision, abre la posibilidad de encontrar recovecos en el sistema de comuni-
cacion que permitan desarrollar modos de expresion que traspasen la rigidez
del propio signo. Es posible emplear sus propias caracteristicas formales y
conceptuales como material creativo. Ademas, abre la puerta a explorar te-
mas que surgen de forma asociativa con el propio objeto.

Me doy cuenta de que llevo un rato sin moverme, con la mirada clavada en
el cartel. Sacudo la cabeza y miro alrededor. Me fijo en las demas personas y
me pregunto si alguien mas se ha quedado con la mente abstraida, mirando
fijamente a ese trozo de plastico amarillo. Parece que no, aunque tampoco
puedo saberlo a ciencia cierta. Decido acercarme al letrero, me apetece ob-
servar detenidamente su naturaleza y descubrir qué mas trata de decir. Aho-
ra puedo leer con claridad el texto que aparece, aunque ya podia intuirlo o
imaginarlo. La sefial reza: “Precaucion suelo mojado”. Esta frase traduce a un
lenguaje directo, en forma de palabras, el significado del cartel. La frase es el
cartel y el cartel es la frase. El objeto puede ser sustituido por el enunciado, y
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viceversa. En alguna ocasion, he presenciado otras versiones de este mismo
letrero que no incluyen ningtin texto, que depositan toda la carga semantica
en el dibujo de la persona que se cae. Incluso, he podido observar algin ejem-
plar donde, por el paso del tiempo y el continuo uso, toda imagen o palabra
ha sido borrada, dejandolo desprovisto de cualquier apoyo grafico. En este
caso, su propia forma de cartel plegable y su gualdo color, funcionan como
sustituto del significado original.

El camino de la construccion y deconstruccion del significado del letrero se
realiza en sentido lineal. Primero aparece una realidad especifica. El suelo
ha de ser limpiado con asiduidad, dado que pertenece a un espacio tran-
sitado frecuentemente. Por ello, se hace imprescindible informar a quienes
circulan que han sido realizadas las labores de higienizacion y que, por tanto,
deben tener cuidado con el agua jabonosa depositada que podria hacerles
resbalar. Para ello, se redacta una frase que comunique de forma resumida
esta situacion. Se simplifica el mensaje en tres palabras que expresan todo lo
imprescindible. La direccion de la atencién hacia la superficie del pavimento,
las condiciones hiimedas en las que éste se encuentra y la idea del peligro
que esto puede suponer, quedan claramente reflejadas. Por si esta sintesis
no fuera suficiente se realiza un ejercicio de transcripciéon a otro sistema
comunicativo. Del lenguaje escrito se pasa a la representacion iconografica.
¢Vale mas una imagen que tres palabras? Sin duda permite expresar la idea de
forma mas directa. Hace posible la comprension del mensaje independiente-
mente del hecho de saber leer. Expande los limites de la comunicacion, gene-
rando otro coédigo que se convierte, por convencién, en reconocible. Una vez
establecido el contenido textual y visual es necesario concebir un soporte.
El formato del cartel permite situarlo en diversos lugares, gracias a su bipe-
destacion. Ademas resulta comodamente transportable, al poder plegarse.
Este modelo es denominado en ocasiones por algunas empresas como cartel
sandwich. En cuanto a su aspecto externo, se hace necesaria una alta visibi-
lidad. La eleccién del color es fundamental. El amarillo se sitGa en un puesto
muy alto dentro de los colores que el ser humano puede percibir en su espec-
tro de vision. En la naturaleza, es uno de los que aparece de forma méas habi-
tual en los casos de aposematismo (del griego apo “lejos” y sema “senial”). Gran
variedad de especies animales y vegetales emplean este tipo de coloraciones
para ahuyentar a sus depredadores. En otras ocasiones, la pigmentaciéon de
la fauna provoca el efecto inverso, el de ser visto sin desearlo. En los casos de
xantismo (del griego xanthos, literalmente “amarillo”) se produce una colora-
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cion anémala en tonos amarillentos. Esto produce, en especies como los rep-
tiles, una mayor visibilidad por parte de sus presas, dificultando su camuflaje.
La alta capacidad de percepcion de este color provoca que, culturalmente,
muchas de sus variantes sean utilizadas para asuntos relacionados con un
alto nivel de atencion. El tipo de amarillo mas empleado en la sefalética es
el conocido como amarillo trdfico. Esta variante, procedente del cromato de
plomo, tiene un ligero toque anaranjado. Combina una alta visibilidad con
una optima capacidad de lectura de grafias en su superficie, especialmente
las de color negro y rojo. Por ello, es habitual observarlo en elementos del
mobiliario urbano o en el transporte publico. El cartel, desprovisto de cual-
quier mensaje escrito, emite igualmente la idea de advertencia, inscrita en la
esencia de su forma y su color.

Tengo la cara totalmente pegada al plastico. Mi nariz roza la superficie del
cartel. Me aparto un poco y cierro un momento los 0jos, sigo viendo el ama-
rillo en mi mente. Compruebo que nadie me ha visto en esta anémala in-
teraccion con la senalética. Cada cual va a lo suyo y nadie se ha fijado, o lo
disimulan bien. Decido ir algo mas alli, me aventuro a coger el cartel y lo
sostengo en alto, invitando a que nuestra presencia en conjunto sea obser-
vada. No recibimos demasiada atencion. Los quehaceres y preocupaciones
particulares hacen que este evento pase practicamente desapercibido. Mas
alla de alguna mirada de soslayo y otra de desaprobacion, mi intento de tras-
ladar la atencion hacia un objeto que suele pasar desapercibido es un fracaso.
Sin pensarlo demasiado, de otro modo no sé si me atreveria a hacerlo, pliego
el cartel y me lo meto debajo del brazo. Salgo a la calle, disimulando lo mejor
posible. Decido dedicarme a pasear alegremente con el cartel. Se convierte
en una practica rutinaria. Dia tras dia, recorremos diferentes rincones de la
ciudad. A veces lo dejo un rato en algin sitio y observo como modifica el
movimiento urbano. Lo deposito en el hueco de una puerta abierta, transfor-
mando el modo en el que ésta puede ser atravesada. Disfruto de la capacidad
que tiene para reorganizar el transito de las personas. Me fijo en como se
mueve la gente, participando de forma inconsciente de una accion colectiva.
El cartel ya no es de nadie, porque ninguna persona lo identifica como suyo
y, a la vez, el cartel pertenece a todo el mundo que pasa. Sin saberlo, forman
parte de una comunidad. Las sociedades se han caracterizado, a partir del
comienzo de la agricultura, entre otras cuestiones culturales, sociales y poli-
ticas, por ubicarse en un espacio especifico dentro del territorio terrestre. Ya
sea por la cercania a suministros de agua, condiciones climaticas favorables o
las posibilidades defensivas que éste ofreciera. Habiendo abandonado la vida
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noémada, se hace necesaria la busqueda de la seguridad, que permite mante-
ner y conservar lo construido. Para ello, las comunidades se conforman con
una infraestructura material y técnica. Desarrollan sus recursos, pero tam-
bién construyen una ideologia social, politica y de identidad. Esto, sin duda,
permite poner en valor lo propio en coman y ayudar a protegerlo frente a
posibles amenazas. Porque parece que se trataba de esto, de sobrevivir. De
juntarse alrededor de un mismo fuego. De no pasar frio. De contarse historias
que pasaran de generacién en generacién y mantuvieran vivo el legado.

En la configuracion de estos espacios comunes, se establecen los limites en-
tre lugares publicos y lugares privados. Esa idea de protecciéon comun, se
lleva también al nacleo familiar cercano o individual. El invento de la puerta
permite marcar la diferencia entre lo propio y lo comin. Esta convencién
social se expande y se convierte en un signo universal. Como sociedad, he-
mos decidido abrir un hueco en la pared y darle la posibilidad de estar tanto
abierto como cerrado, por no hablar de la escala de entornados y sus posi-
bles interpretaciones. Este acto simbdlico se establece gracias a una contra-
diccion entre confianza y miedo. Por un lado, se asume la comprensién del
elemento como marcador de los limites que debemos y no debemos sobrepa-
sar. Por otro, permite un estado de proteccion directamente ligado a la idea
originaria de supervivencia. Asi como, a pequefia escala, hemos establecido
este acuerdo, a gran escala nos encontramos con el espacio de la ciudad. Lo
publico aparece para ser usado como medio de comunicacién, de intercam-
bio, de exposicion, de encuentro y de conflicto. La auto-representacion de
la sociedad, la capacidad de, a través del encuentro multiple, generar una
identidad (o conjunto de identidades, no habria que olvidar la pluralidad y
permeabilidad del concepto) nos pone en la tarea de construirnos desde la
escucha de otras realidades, con apertura de pensamiento y con capacidad
de adaptacion a cuestiones que se escapan de los preceptos que podemos
tener a priori. Resulta prudente utilizar esa consciencia para no perder de
vista la polarizacion que esta en auge. Tras el trauma de la Segunda Guerra
Mundial y los multiples trastornos que hemos sufrido a posteriori, aparece,
logicamente una deconstruccion de los ideales de nacién, identidad y cuer-
po. La idea de pertenencia aparece difuminada e incluso desaparecida. Como
sociedad, necesitamos otros lugares, o no lugares, donde identificarnos y,
por tanto, significarnos. Como seres individuales encontramos en la imagi-
nacion, la creatividad y el pensamiento lateral, la posibilidad de encontrar un
camino para definir, o no definir, quiénes somos o queremos ser.
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Pasan los dias, los meses y los afios y yo sigo paseando el cartel por doquier.
Viajamos a diferentes ciudades, pueblos y parajes deshabitados. Poco a poco
y sin darme cuenta, se va convirtiendo en una accién reconocida, repetida,
viral. Se vuelve una moda. Empiezo a ver muchos carteles de “Precaucion
suelo mojado” por ahi. Hacen camisetas, bolsos y hasta alguna cancién. La au-
toria esta absolutamente difuminada, yo no veo ni un duro. Se le otorgan mu-
chos sentidos. La gente los pone en la puerta de su casa, cuando no quieren
que se les moleste. Se sittian junto a rios que se estan secando. Los colocan
en fronteras, en edificios abandonados, en pisos turisticos y en embajadas.
Se convierte en un objeto simbdlico de libre uso. Es lo que cada cual quiera
que sea. Cada persona, cada cuerpo, le otorga un valor simbolico singular. Se
convierte en un elemento publico situado junto al concepto de identidad. El
ser humano y su cuerpo aparecen como conexion entre lo publico y lo pri-
vado. El cuerpo supone, como representacion fisica de cada individualidad
social y politica, un espacio puesto en relacion. El acto de ubicarse en un lu-
gar comun, representa el derecho a significarse, a establecer una ideologia y
a encontrarse con otras formas de pensamiento, teniéndolas en cuenta para
la construccién de un mundo plural. Es cada cuerpo, entendido como ma-
teria y como identidad, un lugar fisico y politico que se vuelve efervescente
al ponerlo en el encuentro. Compartir el espacio supone una revalorizacién
de la basqueda de una genealogia coman. Una reinterpretacion de la idea
de supervivencia, donde el fuego podria volver a ser un lugar donde generar
relatos y compartir ideas.

Damian Montesdeoca es contratado predoctoral en el Proyecto de Investigacion
PID2023-148236NB-C21 - Artes vivas y Practicas expandidas de investigacion
creacion: experimentalidad y genealogia. MCIU/AEI /10.13039 /501100011033

Fondos FEDER. UCLM.
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Flgura 1. Precaucion. Suelo Mojado. Damian Montesdeoca. Fotografia: ARTEA
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