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Benjamin Tébar Toboso
Universidad de Castilla-La Mancha

Resumen

El patrimonio cultural es un producto y un proceso que suministra a las socieda-
des de recursos que se heredan del pasado, recrean en el presente y transmiten a
las generaciones futuras. Se define asi la identidad como vehiculo de conocimien-
to y experiencias a nuestros sucesores. Aportamos las fotografias de Luis Escobar
Lopez que muestran el patrimonio historico artistico de su ambito de trabajo.
Este autor realizd viajes por ciudades y pueblos en donde recogié todas estas
imagenes que sirven para conocer esos momentos. Mostramos esos recorridos en
los que captd espacios y monumentos, hoy trasformados o desaparecidos. Es un
repertorio magnifico de caracter historico e iconografico.

Palabras clave: Fotoperiodismo, Luis Escobar, Patrimonio histdrico-artistico, Al-
bacete.

Abstract

Cultural heritage is both a product and a process that provides societies with
resources inherited from the past, reinterprets in the present, and transmits to
future generations. In this way, identity is defined as a vehicle for transmitting
knowledge and experiences to those who follow. This work presents the photo-
graphic legacy of Luis Escobar Lopez, whose images document the historical and
artistic heritage of the region in which he worked. The author visited various cities
and towns, documenting scenes through photographs that provide insight into
those historical moments. We present these journeys in which he captured spaces
and monuments, many of which have since been altered or no longer exist. It
constitutes an exceptional collection of historical and iconographic value.

Keywords: Photojournalism, Luis Escobar, Historical and Artistic Heritage, Albacete.
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Introduccion

La obra del fotorreportero Luis Escobar en la actualidad la conocemos por nega-
tivos, positivos, publicaciones en prensa y monografias. Hoy en dia apenas vislum-
bramos una parte de su produccion. Los avatares del tiempo como la escasez de
productos, la Guerra Civil, el tiempo de la carcel o simplemente el no conservar los
negativos no permiten tener un exhaustivo conocimiento de su actividad.

Con las fotografias rescatadas y las depositadas en los archivos intuimos parte
de nuestro patrimonio histdrico artistico, tanto de obras que se conservan como de
las desaparecidas.

Mostrar la forma de trabajar de Luis Escobar es fundamental para entender su
trascendencia. Sus trabajos vieron la luz en un importante nimero de publicaciones
como Mundo Gréfico durante las décadas de 1920 y 1930. Martinez Garcia nos da
la clave:

A menudo fotografias historicas como las que se contextualizan en este articulo,
maxime cuando son animadas, son un buen manantial de nuevas informaciones
0 aportan matices que no se pueden obtener o documentar por otros medios.
Se ha de decir que ambos, el ojo del fotdgrafo aunado a sus intenciones perso-
nales, intervinieron en la produccion de dichos materiales obviamente y, que no
suele ser dificil para un observador avezado distinguir dichos propdsitos cuando
se muestran diafanos.

Muy a menudo, las imagenes captadas por su camara se convertian en testimo-
nios graficos de la vida cotidiana, las celebraciones religiosas y los actos oficiales
de la época. Del vigor y sinceridad de estas fotografias emana la conmovedora
grandeza de la obra de Escobar. (MARTINEZ GARCIA, 2014: 9)

Es una produccion muy amplia la que aporté a la prensa grafica. Son instantes
que hoy nos sorprenden y conmueven porque en su modestia y sencillez reside
toda su fuerza, fotografias de aquellas gentes andnimas y entregadas, que posaban
ante la mirada atenta de los modestos profesionales de provincia (LOPEZ MONDE-
JAR, 2001: 32).

La mirada del fotografo pierde la rigidez decimondnica y se convierte en una mirada
cotidiana, mas humanizada (RIEGO AMEZAGA, 2009: 75). La hemos estado rastrea-
do en la prensa de la época, pues al carecer los periddicos y revistas ilustradas de
reporteros oficiales solicitaban la colaboracion de los fotdgrafos de provincias y se les
pagaba una cantidad que dependia de la época y la tirada de la publicacion.



En la segunda década del siglo XX y “con la necesidad que se ha creado de con-
templar el mundo a través de las imagenes como consecuencia de la fiebre de
coleccionar postales, asi como por el despegue de las revistas ilustradas de ambito
nacional que tienen unas tiradas asombrosas hacen que los fotégrafos salgan a la
calle” (MURO CASTILLO, 2000: 91). Salen para hacer reporterismo una vez que ya
habian aprendido a dominar la técnica de la instantanea y las cdmaras y demas ob-
jetos necesarios habian reducido considerablemente el volumen y el peso.

La estrecha relacion que ha mantenido la fotografia con la prensa coincide histo-
ricamente con el desarrollo del periodismo moderno (SANCHEZ VIGIL, 2008: 160).
A pesar de que la fotografia mostré un temprano interés por capturar los diversos
acontecimientos, demostrando asi su alto valor informativo, solo en el momento en
que su trayectoria confluye con el desarrollo tecnoldgico de los procedimientos de
impresion a gran escala fue posible el nacimiento de la fotografia de prensa.

Biografia

Nacido en 1887 en Villalgordo del Jucar (TEBAR TOBOSO (2007: 28) en el pueblo
vivid su infancia hasta que su familia emigré a Albacete en 1899. Al poco tiempo de
establecerse en Albacete el periddico La Lucha le hizo una entrevista bajo el titulo
de “En la nueva fotografia de Luis Escobar”:

Pertenece a una familia modesta y es un trabajador infatigable, aplicado, sin-
gular ejemplo de constancia. Vino a Albacete casi nifio habiendo sido depen-
diente de comercio en Madrid y aprendid el oficio de cajista en la imprenta y
libreria de la sefiora Viuda de Vilar. Cerrada esta casa march¢é a Valencia donde
tuvo que abandonar el oficio de tipografo por no ganar con él lo preciso para
el sustento y volvid al mostrador?.

A pesar de ser fotografo desde muy temprano y hasta que abandond el oficio rea-
lizd paralelamente oficios de lo mas variopintos, era ordinario, agente de seguros,
0 representante entre otros. Desde 1915 trabajo un poco tiempo con Joaquin Llopis
y después con Daniel Tregon.

Alternd el estudio en Valencia que atendia su esposa con los representantes que
estaban establecidos en la provincia manchega, hasta su traslado definitivo a Alba-

1 “Enla nueva fotografia de Luis Escobar”, en La Lucha, de 31 de mayo de 1919, pag. 2.
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cete. Por este motivo viajaba asiduamente a Valencia al establecimiento que tenia
en la Plaza de San Carlos, n.° 2.

Durante los afios veinte conocemos muchas fotografias en positivo que siempre
firmaba. Las reproducciones de las placas en negativo que recortan los bordes para
quitar los dafios y la falta de investigacion de los positivos determinan los graves
errores en la atribucion y fecha que aparecen en exposiciones y catalogos donde ha
aparecido obra de Escobar. Establecido en Valencia tuvo varios trabajos hasta llegar
al estudio de Daniel Tregén (RODRIGUEZ MOLINA y SANCHIS ALFONSO, 2013:
138) donde perfecciono el oficio de fotografo. También paso por el del afamado Julio
Derrey (CANCER MATINERO, 2006: 90).

Tuvo estudio en Valencia en 1920 en la Plaza Emilio Castelar, 10. Segun Rodriguez
Molina permanecié en la ciudad hasta 1926 (RODRIGUEZ MOLINA y SANCHIS AL-
FONSO, 2013: 266), pero, creemos que es un error que se debe a que los anuarios
a veces no se actualizaban. A finales de 1921 traspaso el negocio de Valencia y fijo
su actividad en Albacete.

A su llegada a Albacete encontrd firmes competidores que ya llevaban afios asen-
tados en la ciudad. Julian Collado que era fotdgrafo y también tenia un bazar. Edi-
taba series de tarjetas postales impresas sobre vistas de Albacete. También estaba
establecido Belda en la céntrica calle del Rosario (SANCHEZ de la ROSA, 2009: 17).
Natural de Alicante aprendié también el oficio en la Ciudad del Turia. Llegd a Alba-
cete en el 1914 y ya tenia su clientela y fama ganada cuando llegd Escobar.

Escobar tuvo que sobrevivir con constancia y trabajo, precios mas baratos y salir
a los pueblos, debia abrir mercado y hacerse con la clientela. Mantuvo una intensa
rivalidad durante afios y con los que fueron surgiendo.

Mediante los anuncios de prensa y otras informaciones como las manuscritas
en reversos, mas la informacion familiar hemos trazado la evolucion del estudio
y sus traslados.

Ya en el afio 1917 se anuncia con estudio en Valencia y sucursal en la calle San
Agustin n.° 5 de Albacete. En el diario E/ Pueblo? el dia 29 de diciembre de 1917
dice: “La Irresistible. Ampliaciones Fotograficas. Luis Escobar Lopez. Casa Central:
Plaza San Carlos, 2, bajo. - Valencia. Sucursal en Albacete, San Agustin, 5, bajo.

2 “LaIrresistible. Ampliaciones Fotograficas. Luis Escobar Lopez”, en El Pueblo, 29 de diciembre de 1917,
pag. 4.



Representante general: D. Hernando Ruiz Hernandez". Datos que rectifican los pu-
blicados en catalogos y exposiciones que indican el afio 1920 como fecha de inicio
de su actividad en la capital manchega.

Después de haber tenido su estudio en Valencia volvieron a Albacete. La familia
se establecid en la calle Zapateros n.° 20 (modificado el nombre por el del filantro-
po Saturnino Ldpez). Ahi nacieron sus hijas Rosa y Concha. Después se trasladaron
a la Plaza del Altozano, verdadero centro de la ciudad. En 1932 naci6 Luis, el que
le sucedi6 en el oficio. El siguiente domicilio seria en un segundo piso de la calle
Mayor n.° 9.

También es interesante constatar los cambios en la denominacién de su esta-
blecimiento La Irresistible, Fotografia de Luis Escobar®, Centro de Ampliaciones
fotograficas* o Fotografia Escobar®. Hemos realizado el rastreo para datar algunos
positivos ayudandonos del nombre comercial en el sello de autoria. Asimismo,
con los sellos de tampon, sellos en seco, descripciones manuscritas o firmas. La
numeracion de los positivos en los reportajes, los soportes primarios y secundarios
que evolucionaron con los materiales y las tipografias de cada momento (TEBAR
TOBOSO, 2015: 158).

Instalado en Albacete ofrece a su clientela los multiples servicios que domina:
fotografias coloreadas, iluminaciones de retratos, pintadas al carboncillo, sobre es-
maltes y ampliaciones. Sobre todo, ampliaciones. Esta era su mayor oferta, la que
mostraba en todo momento. Las realizaba él o eran reproducciones de otras foto-
grafias que convenientemente retocaba al gusto del cliente.

El papel que Rosa, su mujer, tenia en el negocio siempre, como la mayoria del tra-
bajo femenino, ha estado oculto o a la sombra del titular®. Ella regentaba el negocio
mientras que él iba por los pueblos de la zona en expediciones de varios dias segun
la distancia a cubrir y las épocas del afio. Ademas, realizaba el revelado, positivado,

3 Anuncio de Fotografia Escobar y Photo Tendero en la misma pagina en La Lucha, 17 de mayo de 1919.
Pag. 2

4 “Anuncio Luis Escobar Lépez”, en El 13, de agosto de 1918. Pag. 3
5 La Lucha, de 9 de mayo de 1919. Pag. 2 Anuncio de Escobar con foto de muestra.

6 Apenas aparecen nombres de mujeres fotografas excepto alguna puntual o alguna viuda que continué con
el negocio casi siempre auxiliada por trabajadores externos.
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coloreado o pegado. Tenemos la informacion en una fotografia enviada a su abuelo
cuando aun estaban en Valencia: “Querido abuelo; le hago saber que estas postales
las ha hecho Rosa, pues ya me ayuda a trabajar. Federico ya lo he despedido por
granuja. Ya me dira usted si le gustan los retratos. Recuerdos a todos y usted reciba
un abrazo de su nieto. Luis”.

Lo que nos indica que tuvo aprendiz muy poco tiempo y estas labores las hizo la
sefiora casi desde el primer momento en Valencia y después en Albacete.

Durante estas décadas centrales del siglo XX son muchas las cabeceras de prensa
que solicitaban la participacion de profesionales y aficionados de provincias para
ilustrar con noticias de toda la geografia nacional y extranjera; se pretendia cubrir
las zonas donde carecian de corresponsales fijos. En publicaciones como Arte y
Letras indica: “A los fotdgrafos. Agradeceremos el envio de fotografias, hechas por
profesionales o aficionados, y publicaremos todas aquellas que merezcan este ho-
nor”.” O el que apareci6 en Vida Manchega:

Invitamos a nuestros numerosos lectores a que nos remitan fotografias con
escenas familiares, para publicarlas en la primera pagina de graficas, como
cuadros de composicion, que pongan de manifiesto el arte, gusto y costumbre
de nuestra patria chica™.

Durante los afios veinte y treinta realizé un trabajo muy concienzudo por toda la
zona, no en vano el cura de La Herrera (Albacete) en el periodico El Defensor de
Albacete el 14 de octubre de 1930 le halagaba enormemente. Gustaba de hacer
las salidas por los pueblos en esos dias de fiesta, con su acordeédn, varias veces
retratado. De estas salidas profesionales, llevaba unos diarios o libretas de trabajo
donde anotaba nombres de sus corresponsales y distribuidores que a veces reco-
gian el material para reproducir y los encargos (estos diarios estan reproducidos en
los libros de Lopez Mondéjar). Durante afios, recorrid los pueblos de Albacete, sur
de Cuenca, y algunos mas lejanos en Ciudad Real o Valencia. Se convirtid asi en un
personaje popular y querido en los pueblos que frecuentaba.

En una nota de prensa de 1930, referida a un homenaje rendido al cura de La
Herrera (Albacete), decia un periodista de la época:

7 Artey Letras, 7 de octubre de 1926, pag. 12.
8 Vida Manchega, 25 de febrero de 1916, pag. 10.



Viajero, si algun buen dia das con tus mortales huesos en cualquier pueblo de
La Mancha albacetense y el lugar es importante y en él sucede algo merecedor
de llamarse saliente, yo te aseguro que te encontraras con Escobar. Escobar es
el fotdgrafo imprescindible e inevitable en todas las fiestas...°

Al inicio de la Guerra Civil tenia el establecimiento y su domicilio en la Plaza del
Altozano, que era el centro neuralgico de la ciudad. Trabajaba en el estudio y las
ambulancias, y llegé a tener dos aprendices ademas de su esposa que generalmen-
te se dedicaba al retoque y coloreado. La ciudad se convirtio en la base de las Briga-
das Internacionales y aunque era una ciudad en la retaguardia tuvo un importante
volumen de poblacién para tener trabajo. Desde 1923 estuvo afiliado al Partido
Socialista y el 28 de febrero de 1937 paso6 a pertenecer al Partido Comunista de
Espafa. A pesar de tener los avales politicos también se le incautaron de material
y aparatos fotograficos durante el desarrollo de la guerra.

El 29 de marzo de 1939 fue detenido y llevado a la Plaza de Toros de Albacete,
convertida en calabozo provisional. Su esposa destruyd una parte del archivo foto-
grafico rompiendo los cristales y muchos positivos, para evitar que fuera utilizado
como informacion para acusar a los retratados. Estuvo casi dos afos preso y a su
salida se volvid a establecer. Lo hace en la calle Mayor nimero 9, segundo piso. Tuvo
que volver a realizar la peticion al ayuntamiento y esperar la autorizacion municipal.

Los afios eran dificiles, volvid a salir a los pueblos a realizar los encargos y re-
correr las fiestas donde siempre se reunian gentes de la comarca. Se observa en
sus obras que son de una calidad bastante inferior, no en la toma ni la composicién
sino en el material. Son mucho mas pequefias, comienza a recortar los bordes de
una manera dentada, hace retratos insertos en gofrados, etcétera. Su produccion
ha variado. Las fotografias ya en muy raras ocasiones las presenta en soportes de
carton. Alterno sus trabajos en el estudio con sus salidas a los pueblos. Recorria
en lo que han dado en llamar ambulancias, los pueblos en fiestas o donde ocurria
un suceso. Montaba en el carro el material, cdmara reveladores, estudio portatil,
forillos etcétera y se encaminaba al destino.

Si tenia una visita programada instalaba el “laboratorio portatil” en la casa de
algun familiar, conocido, o en la posada y si era necesario iba a domicilio. En los

9 El Defensor de Albacete, 14 de octubre de 1930, pag 1.
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interiores usaba los elementos que creia mas acordes a la toma. Podia ser la pizarra
en la escuela, las cortinas de fondo, o cualquier pared simplemente. Pero muchas
veces preferia los exteriores. Instalaba algun forillo o alguna colcha que para este
objeto tenia y situaba alguna silla, maceta o cualquier otro objeto que veia aparen-
te. Las imagenes de los santos las solian poner a la puerta para tener mas luz y a
veces les cubrian por detras con alguna sabana que hemos visto en las placas pero
que en los positivos lo reencuadraba para evitar que saliera.

Fotorreportaje

A pesar de que la fotografia mostré un temprano interés por capturar los diver-
sos acontecimientos, demostrando asi su alto valor informativo, solamente en el
momento en que su trayectoria confluye con el desarrollo tecnoldgico de los proce-
dimientos de impresion a gran escala fue posible el nacimiento de la fotografia de
prensa. Esta innovacion anunciaba una revolucion en la transmision de los acon-
tecimientos, al mismo tiempo que marcd el inicio del uso masivo de la fotografia
en los medios de comunicacion, lo que provocd como consecuencia su expansion y
aceptacion por toda la sociedad (PANTOJA CHAVES, 2007: 10).

Como nos dice Marie-Loup Sougez: “La fotografia completd su aportacion al mun-
do de la imprenta con la implantacion de la fotocomposicion que practicamente
desaparecio la tipografia clasica (monotipia y linotipia)” (SOUGEZ, 1989: 76-79).
Es una produccién muy amplia la que aportd a la prensa grafica. Son instantes que
hoy nos sorprenden y nos conmueven porque en su modestia y sencillez reside toda
su fuerza, fotografias de aquellas gentes andnimas y entregadas, que posaban ante
la mirada atenta de los modestos profesionales de provincia.

Estas fotografias aisladas son muchas veces obras de fotografos locales que,
ademas de trabajar en el estudio, recorrian con su camara los puntos mas alejados
de la geografia espafiola o incluso se dedicaban en exclusiva a esta Ultima actividad,
sobre todo cuando los avances permitieron la ligereza de los equipos y la mayor
facilidad de las tareas de revelado, fase que coincide con una importante transfor-
macion en las comunicaciones en Espafia. Con este tipo de instantaneas la historia
entra en la fotografia, pero no porque previamente los reporteros no hubieran cap-
turado aspectos de la vida politica y social, todo lo contrario, sino porque a partir
de este momento se apresan los acontecimientos en el tiempo y en el espacio en
que suceden. Al ser la prensa un producto-servicio con ese caracter efimero pues



entre la produccion y el consumo apenas pasa tiempo se asimila pronto y siempre
lleva aun entre lineas, una influencia politica o social pues en realidad siempre es
un 6rgano de opinion (HASSER, 1988: 76-79).

La trayectoria de estos reporteros no mantiene una relacidn estable con la prensa
grafica, algunos de ellos tan sélo lograron publicar ciertas imagenes en los perio-
dicos locales y regionales de forma esporadica y ocasional. Son los denominados
fotografos de pueblo, retratistas de rostros andnimos que consiguen conservarlos
para la historia, de las escenas cotidianas que finalmente resultaran decisivas para
conformar la memoria fotografica en Espafia.

Y para esta labor los fotdgrafos de provincias donde los titulos de caracter nacional
no tienen reporteros es donde se serviran de ellos ofreciéndoles algunos beneficios.
Luis Escobar tratd estos temas con una doble vertiente. Por un lado, las vendia por
las localidades donde las realizaba y también las enviaba a los referidos periddi-
cos rentabilizando de este modo el trabajo. En la publicidad de su establecimiento
aparecia esta caracteristica donde se decia “corresponsal grafico de toda la Prensa”
(LOPEZ MONDEJAR, 2001: 27).

En el tema que nos ocupa nuestro autor trabajé exactamente en ese momento
de bisagra, desde los afios veinte al final de la postguerra. Florecieron las revistas
ilustradas, con caracteristicas comunes como el uso de papeles de mejor calidad,
o el desarrollo de las noticias de actualidad grafica. Y para esta labor los fotografos
de provincias donde los titulos de caracter nacional no tenian reporteros es donde
se sirvieron de ellos ofreciéndoles algunos beneficios. Su condicion de fotdgrafo
ambulante situd a Escobar en una ventajosa situacion para dedicarse al periodismo
grafico, como corresponsal de diversas publicaciones ilustradas de su tiempo. La
Guerra Civil truncé bruscamente su trabajo, especialmente el realizado en el estu-
dio. No obstante, de aquellos afios terribles nos ha dejado el fotdgrafo imagenes
extraordinarias.

A pesar de las numerosas complicaciones, los fotografos desempefaron su la-
bor durante la guerra orientada a tres actividades primordiales: fotoperiodismo,
fotografia oficial y otros trabajos, entre los que podriamos incluir los de estudio y
ambulantes, sobre todo las fotografias de carné, esenciales en una ciudad en la que
todos debian estar identificados.

De las Heras nos relata este tiempo de guerra en Madrid pero que podemos ajus-
tarlo a nuestra zona:
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En tiempo de guerra proliferan también en la prensa periddica, en la prensa de
guerra y en los boletines, las imagenes de destruccion de la ciudad, escenas la
vida militar, del Ejército Popular y de las faenas agricolas, esenciales para ali-
mentar a la poblacion (HERAS HERRERO, 2015 :85-86).

Desde que comenzd el conflicto la prensa republicana se fue trasformando cada
vez mas rapido hacia la prensa de guerra, a veces este cambio se acelerd con las
incautaciones de los medios y de la censura. Los periddicos de izquierdas tuvieron
una rapida radicalizacion debido a los hechos revolucionarios y bélicos que estaban
ocurriendo. Las informaciones politicas y de la guerra pasaron a tener un elevado
contenido propagandistico. Aparte de la informacion militar los editoriales siguieron
expresando las ideas de sus partidos, unas veces de una forma radical en mo-
mentos puntuales y de una manera mas moderada en los demas dias. El reportaje
grafico, la cronica social y la de guerra, eran los temas de informacion. Este fue un
periodo en el que se informaba con poca libertad de expresion.

Retratando el patrimonio historico-artistico

Hemos podido documentar el relato de las ambulancias, asi se ha dado en llamar
a los viajes que realizd para ejercer su oficio y otras veces al tiempo que hacia otros
oficios como ordinario o recadero. Se ha podido recuperar imagenes en negativo, o
positivo —ya sean en archivos o en colecciones particulares— y sus correspondientes
reproducciones en la prensa. Son vistas de paisajes, pueblos y caserios, asi como
las calles o rincones de nuestros pueblos, los edificios y monumentos. Gran parte de
estas tomas fotograficas estan publicadas en la revista local Centauro, pues los pe-
riddicos nacionales buscaban otros temas: acontecimientos, sucesos, fiestas, toros o
retratos de sefioritas; aunque a veces tenemos algunos ejemplos de estas.

La revista Centauro ademas de las secciones fijas como opinion, poesia o publi-
cidad comenzo a partir del nimero 12 del 2 de agosto de 1924 a hacer reportajes
monograficos de localidades de la provincia. Aparecian fotografias, dibujos y publi-
cidad de estos pueblos y la comarca. En cada nimero se desplazaba por una ruta
retratando vistas, paisajes, grupos, fiestas y autoridades. Cuando esta revista se
acabo de editar él continud recorriendo pueblos para hacer lo propio y a la vez que
hacia encargos preparaba reportajes para revistas ilustradas y periddicos.

La villa de Ayna (Albacete) la fotografid en 1924 para la revista Centauro a la vez
que aprovechd para realizar un reportaje bastante completo de la villa y de los alre-
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Figura 1. “Joyas artisticas de La Roda (Albacete)”. Centauro, 30 de agosto de 1924

dedores como el paraje de la Toba, el rio Mundo o los Picarzos. Se conservan las pla-
cas en negativo y copias en positivo en el Fondo Escobar del AHPTO y ademas hemos
encontrado en una coleccidn particular los positivos de época sellados por el fotd-
grafo, pero titulados con otra caligrafia. Quiza la de su representante en la localidad.
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Figura 2. Reja en la calle de La Virgen de La Roda (Albacete). Centauro,

30 de agosto de 1924

De estas fechas fue el reportaje del rio Jucar
en los pintorescos lugares de Alcald del Jucar y
Jorquera®®, Al ser una zona de la Manchuela alba-
cetense bastante abrupta e impresionante eran
fotografias que los visitantes a Albacete adqui-
rian. En la revista Centauro salid publicada una
panoramica de Jorquera (Albacete)!.

A su paso por La Roda realiz6 una serie de los
monumentos del casco histérico asi como de las
minas de tierra blanca o la estacién ferroviaria.
En la revista Centauro?? reproduce estos monu-
mentos. [Figura 1] También hace una toma de
una reja tradicional'* que el negativo se conser-
va en el Fondo Escobar y que aqui reproduci-
mos la imagen de la revista!4, [Figura 2]

De la ciudad de Chinchilla de Monte-Aragon
(Albacete) realizd varias tomas de su monu-
mental arquitectura'®, parroquia, retablos... En
la revista Centauro anunciaban: "De la vieja y
noble ciudad de Chinchilla. Un rincon pintoresco

de Chinchilla. Al fondo la antigua Casa de los Nufiez Cortés, blasonada por un escu-
do heraldico que dice el nombre de una raza"s.

10 Vista de la colina de Jorquera (Albacete). [Archivo histdrico provincial de Toledo. Archivo de la imagen,

Fondo Escobar, 01400-000023-010].

11 Panoramica de Jorquera (Albacete). Centauro, de 27 de diciembre de 1924, pag. 12.

12 “Joyas artisticas de La Roda (Albacete)”. Centauro, de 30 de agosto de 1924, pags. 10y 11.

13 Ventana con reja en La Roda (Albacete). [AHTO 01400-000041-007]

14 Reja en la calle de La Virgen de La Roda (Albacete). Centauro, 30 de agosto de 1924, pag. 12.
15 Palacio de Nufiez Cortés. Chinchilla de Monte-Aragon (Albacete). [AHPTO 01400-000040-011].

16 “Un rincdn pintoresco de Chinchilla de Monte-Aragon (Albacete)”. Centauro, de 27 de septiembre de

1924, pags. 12-13.
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En el afio 1929 estuvo en
Abengibre (Albacete) para cu-
brir la informacion de las fies-
tas de san Miguel y la bendicidn
del monumento al Sagrado Co-
razon de JesUs.

Con posterioridad en el 1931
se pensd en construir una por-
tada para la iglesia parroquial
de san Juan de Albacete, fue
presentada la maqueta en el
templo, pero las obras no se
ejecutaron hasta que el tem-
plo se erigi6 en catedral. El
negativo se encuentra en el
Fondo Escobar!’ y se publico
la noticia en al periddico ABC'®
y no en la prensa albaceten-
se del momento con el titulo
“Para terminar una iglesia que
hace siete siglos comenzo a
construirse”. [Figura 4]
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Para lerminar una iglesia que hace siete
siglos comenzd a consiruirse.

Figura 3. Maqueta del proyecto de fachada de la iglesia de san Juan de Albacete. ABC, 11 de
noviembre de 1932

Como no podia ser menos cubri6 inauguraciones de edificios alla donde iba. Algunos
de los casos son especialmente relevantes debido a que ya no existen, como es el caso
del edificio de los guardias de asalto en Albacete, publicada en El Defensor de Albacete.

En Ossa de Montiel® realizd un recorrido aprovechando su visita a las fiestas
patronales. Estas fotografias inéditas son las que ayudan a aproximarnos a la fiso-

17 Maqueta del proyecto de la Fachada de la iglesia parroquial de Albacete expuesta en el interior del templo.

[AHTO 01400-000103-22]

18 “Para terminar una iglesia que hace siete siglos comenz a construirse, en ABC, de 11 de noviembre de

1932, pags. 7y 8.

19 Ayuntamiento de Ossa de Montiel (Albacete). [AHTO 01400-000136-018].
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, : (Fam Escobar)

Figura 4. Fachada del cuartel de los Guardias de Asalto en Albacete. EI Defensor de Albacete, 2 de mayo
de 1935

nomia y al entorno al ser una poblacion que ha tenido una profunda transformacion.
Debemos destacar el edificio del ayuntamiento y una vista de la poblacion que fue-
ron publicadas en la revista levantina La Semana Grafica®®. Asimismo, fotografid las
Lagunas de Ruidera, la Cueva de Montesinos y el Castillo de Rochafrida®'.

20 El nuevo edificio del ayuntamiento de Ossa de Montiel (Albacete). La Semana Grdfica, de 27 de octubre
de 1928, pag. 26.

21 Castillo de Rochafrida, en el término de Ossa de Montiel (Albacete). [AHPTO 01400-000136-007 y 01400-
000136-008].



Luis Escobar enviaba los positivos a la prensa con su titulo -que solian respetar-
su firma, el sello, y la fecha que él le pone. En Mundo Gréfico le afiadian el sello
con la fecha, otro con la fecha de publicacion, y las dimensiones a reproducir en
el periddico. Cuando se reutilizaban el material del fotografo ponian la ciudad y el
titulo a maquina, ademas el sello del periddico, numero de publicacién y la fecha
de reutilizacion. Como vemos se usé la misma fotografia para publicarla tres veces
en distintos afios con motivo de la Feria de Albacete. En Mundo Gréfico se publica
con el mismo titulo que la envid: “El gran Kiosko del centro de la Feria”?. También
una imagen de la entrada a Los Cercos del recinto ferial?®>. Ademas en la misma
pagina dedicada toda a la Feria de Albacete aparecen fotografias de retratos y la
toma de “Los Cuchilleros a la puerta de la estacion” como vendedores ambulantes
excticos. A finales de septiembre de 1932 varias revistas publicaron la informacion
de la feria de Albacete. En este caso reproducimos la pagina de Mundo Grafico®.
[Figuras 5y 6]

Los encargos a veces se producian durante los recorridos por los pueblos. Des-
tacamos la ruta de castillos con las poblaciones de Belmonte (Cuenca)?®, Carcelén
Chinchilla de Monte-Aragon, Pefias de san Pedro y Ossa de Montiel*® (Albacete) en-
tre otros y algunos restos de fortificaciones como en Iniesta (Cuenca)?. [Figura 7]

Fotografio edificios sefioriales a la vez que caserios, aldeas, puentes? [Figura 8]
o0 ermitas. Mostramos aqui el Palacio de los Gosalvez en Villalgordo del Jucar [sic] y
el retablo de la ermita de El Carmen en Casas de Benitez (Cuenca) hoy modificado.
[Figuras 9 y 10]

22 Anverso y reverso de un positivo con toda la informacion de sus publicaciones. Archivo General de la
Administracion, Seccion Prensa. Albacete capital. Sin numerar F-01103-11-018-ay r.

23 Placa negativa de la entrada a Los Cercos del edificio ferial, Albacete. [AHTO 01400-000084-011] y
Positivo de la entrada a Los Cercos del edificio ferial. Albacete. [AHTO 01400-000124-054].

24 “La Feria de Albacete”, Mundo Grafico, de 21 de septiembre de 1932, pag. 21.

25 Interior del Castillo de Belmonte (Cuenca). Patio [AHPTO 01400-000130-003].

26 Castillo de Rochafrida, en el término de Ossa de Montiel (Albacete). [AHPTO 01400-000136-008].
27 Plaza Mayor. Iniesta (Cuenca). [AHPTO 01400-000150-028].

28 El Puente de Don Juan [AHTO 01400-000089-013].
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Figura 5. Gran Kiosco del Centro de la Feria. Albacete, 1932
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MUNDO GRAFICO 2

Figura 7. Castillo de Rochafrida, en el término de
Ossa de Montiel (Albacete).1925
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Figura 6. “La Feria de Albacete”, Mundo Gréfico, 21 de septiembre de 1932
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Figura 8. El Puente de Don Juan sobre el rio Jucar. Villalgordo del Jicar (Albacete). 1928

En los trabajos de Luis Escobar podemos ver una voluntad clara de realizar re-
portajes graficos fuera de los encargos. Sobre todo, fotografias que posteriormente
enviaba a la prensa tanto local como nacional. Colabord esporadicamente como
corresponsal con los periddicos Blanco y Negro, El Defensor de Albacete, Mundo
Gréfico, La Semana Gréfica y La Union Ilustrada de Malaga, entre otros.

Destaco por sus dotes para el reportaje, que se reflejan en la naturalidad con la
que se muestran sus personajes y las composiciones de grupos a la vez que apro-
vecha para plasmar las imagenes de edificios o paisajes.

El objetivo de estas actividades de recopilacion de fotografias estaba intimamen-
te ligado a la preservacion de una memoria colectiva, de modo que se buscaba el
conocimiento y la ensefianza del pasado, lejano o reciente, mediante las imagenes
fotograficas. Sus tomas funcionan como lecciones de la historia que nos permiten
conocer lo desaparecido y comprender las maneras en que se han producido esas
transformaciones radicales.
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Figura 9. Fachada del Palacio de los Gosalvez en Puente de Don Juan-Villalgordo
del Jucar. 1928
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