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INTRODUCCION

Isis Saz

Universidad de Castilla-La Mancha
https://orcid.org/0000-0002-7269-3358

La creacion artistica en la segunda década del siglo XXI se revela como un lu-
gar de reflexion y experimentacién sobre los rapidos cambios que surgen en
las sociedades contemporaneas. En un contexto de fuerte presion tecnolégi-
ca y burocratica sobre los cuerpos, la investigacion en artes permite generar
nuevas configuraciones entre personas, objetos y dispositivos que permitan
imaginar otros escenarios de vida y trabajo alternativos a los impuestos por
intereses particulares.

En este congreso se han propuesto cuatro lineas de investigaciéon con el ob-
jetivo de acercarnos a practicas artisticas que nos ayuden a entender el mo-
mento en el que habitamos utilizando la imaginaciéon como herramienta de la
mente, tomando las palabras de la escritora Ursula K. Le Guin:

Relatos pospandemia. Nuevas percepciones. Impacto en identidades indivi-
duales y colectivas. Dinamicas culturales emergentes. Narrativa como proce-
samiento de experiencias en crisis. Rituales de duelo y salud mental.

Ruralidad - margenes - éxodo. Creacion artistica en contacto con la natura-
leza. Ciudades hiper masificadas / hiper espectacularizadas. Desplazamiento
voluntario / forzoso de los artistas hacia entornos adecuados. Generaciéon de
nuevas condiciones de vida y trabajo.

Ecologia y crisis climatica. Alteracion del entorno y proteccion de la vida.
Adaptacion y movilidad. Sobreproduccion y nuevas precariedades. Utopias y
escenarios posibles.
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Hibridacion y transmedia. Discursos artisticos digitales. El cuerpo en mo-
vimiento frente a la pantalla. Lenguajes, traducciones y contaminacion entre
practicas creativas. Programacion y algoritmizacion de la vida.

El proyecto de investigacion AVAE, Artes Efimeras en Castilla-La Mancha,
desde el que se hace la propuesta de este congreso, tiene como objetivo
principal llevar a cabo un estudio especifico sobre las practicas escénicas
contemporaneas relacionadas con la danza, el teatro y las artes visuales. Este
proyecto constituye una continuacién de la investigacion que ha venido de-
sarrollandose desde el grupo ARTEA (Investigacion y Creacion Escénica) a
partir del afio 2005, con la apertura del Archivo Virtual de Artes Escénicas
[http: //archivoartea.uclm.es/]. Las artes efimeras, en este contexto, deman-
dan mecanismos de visibilizacién, andlisis critico y difusién digital. El pro-
yecto genera espacios de didlogo, colaboracion e intercambio entre artistas,
académicos y agentes culturales, considerando que la investigacion académi-
ca es inseparable de la investigacion creativa en este ambito.

Desde el grupo de investigacion también se han promovido nuevos modos
de acercamiento a la investigacion en artes escénicas y performativas, que
rompan con las estructuras predeterminadas y que a partir de la presencia
y activacion de propuestas practicas puedan marcar un posible camino para
transitar en un futuro, en el ambito de la investigacion académica.

Las ponencias presentadas han desarrollado metodologias que ponen el foco
en la investigacion basada en la practica artistica. Desde las comunicaciones
performativas hasta los textos que se recogen en esta publicacion, se propo-
ne ampliar la mirada para observar las investigaciones actuales de artistas e
investigador+s internacionales que pudieron intercambiar sus procesos en el
marco de este encuentro. Esperamos que la lectura de estos textos sea una
guia para esos caminos que quedan todavia por recorrer.
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EL PRIMER ACTO
(¢QUE SE MUEVE CUANDO SE MUERE
UN CUERPO?)

Pablo Zamorano AzdOcar

Artista/Investigador, Madrid - Santiago de Chile
https://orcid.org/0009-0000-4379-0311
https://doi.org/10.18239/jornadas_2025.58.21

¢Qué se muere cuando se mueve un cuerpo?
¢Qué se mueve cuando se muere un cuerpo?
¢Qué se muere cuando se muere un cuerpo?
¢Qué se mueve cuando se mueve un cuerpo?

“Recordar y conmemorar a los muertos puede ser un deseo que emerge entre
el pasado y el futuro, y que es compartido por aquel que recuerda y también

”

por aquel de quien nos acordamos y mantenemos presente”.

El Primer Tacto es un proyecto de investigacion artistica interdisciplinar de-
sarrollado desde el afio 2021 hasta el presente, que aborda de manera experi-
mental distintos aspectos entre cuerpo, movimiento y mediumnidad eviden-
cial. Busca generar puentes y fronteras entre lo que percibimos como mundo
fisico-objetivo y el mundo espiritual- subjetivo y colectivo, para reflexionar
en torno a la muerte, o mas bien, sobre las relaciones que establecen los vivos
con la memoria de sus muertos. La mediumnidad evidencial se define como
el acto de conectar con personas que han fallecido, materializandolo a través
de la obtencion de evidencias objetivas. Se descartan en este acto, ideas rela-
cionadas con el espiritismo y otras creencias preconcebidas pertenecientes
al ambito religioso y esotérico.

1 El dialogo con los muertos no debe en ningtiin caso romperse antes de que entreguen lo que
estd enterrado con ellos del futuro. Vinciane Despret 2022. A la Salud de los muertos. Relatos de
quienes quedan.
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Durante estos cuatro anos, me he propuesto abordar un proceso de investi-
gacion creativa ahondando en materialidades de intensidad variables y donde
las diferentes capas como: cuerpo, movimiento, danza, sonido, relato, vacio e
imaginarios, se despliegan en innumerables preguntas para hacer posible ver
a traveés de lo invisible y tocar a través de lo intangible. La estructura de una
sesion de mediimnidad evidencial se compone de un Médium (en este caso
yo), de un consultante (la persona que tengo frente mi) y de un consultado
(la consciencia de este ser fallecido). Una sesion de meditmnidad evidencial
consiste en llevar a cabo un didlogo mediado por el movimiento y las palabras
que emanan frente a un consultante. Es un levantamiento de informacién a
partir de imagenes, de nombres y lugares, dibujando lineas genealdgicas, re-
cuerdos especificos, momentos especiales, y otros datos que son evidencias
claras sobre conciencias presentes de familiares o seres queridos fallecidos
con quienes se programa la sesion. Al ir cerrando el encuentro, la sesion fina-
liza proponiendo a los asistentes un dialogo sobre temas centrales revisando
los distintos sistemas de creencias, percepciones y construccion de sentido,
asi como los signos y significados en torno a la muerte. En cada sesion, inda-
go en la potencia sonora de la voz fuera del marco del lenguaje del contorno
definido de la palabra, abriendo asi espacio a lo que comprendo como intui-
cion. Asi pretendo ahondar en las formas en que la percepcion identifica al
sonido y a la voz aproximandome por medio del movimiento de mi cuerpo
a lo desconocido, para distanciarme de referencias predeterminadas de mi
consciencia y dejar aparecer entonces aquellas que pertenecen al consultan-
te y a los consultados.

¢Qué es el tiempo y donde es? ;Es el tiempo también un espacio? ;Qué existe
entre el tiempo y el espacio?.

Muchas culturas indigenas de América del Sur ven la muerte como parte de
un ciclo continuo de vida y el supuesto final de ésta, para ellas el espiritu de
una persona fallecida contintia existiendo en algin nivel o en alguna otra
dimension. La muerte no se considera un final absoluto sino una transicion
hacia otro estado de ser. Es incluso, una conexién o un retorno hacia la na-
turaleza, asi como a los diferentes espacios- tiempos o una vuelta al cosmos.

Accion

Prendo salvia blanca y digo esto desde una idea de paréntesis.
La Salvia Blanca (Salvia Apiana) es de las montanias costeras de California.
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La salvia es una de las hierbas mas sagradas de los pueblos indigenas del
norte de América. La salvia es de combustion limpia y se utiliza en rituales
de limpieza de energia llamados sahumerio (o purificacién), que en teoria,
significa que el humo que se adhiere a la energia negativa de la zona limpia
de forma que se convierte en energia positiva. Al igual que el de otras hier-
bas similares, el humo de la salvia blanca modifica la estructura molecular
del aire, favoreciendo una mayor oxigenacion en el cerebro.

Reconozco entonces, una pulsacion e interés por explorar las diversas pro-
yecciones dimensionales entre vida y muerte, entre luz y sombra. Ver a través
de lo invisible propone una forma de escucha de nuevos imaginarios a la pre-
gunta: ;Qué se mueve cuando se mueve el movimiento?. Este sentir-mover de
mi cuerpo, mas alla de una mera realidad fisica, sugiere un proceso de libera-
cion permanente de la mente, de la percepcion del yo y de un reconocimiento
de nuevas emociones en el encuentro con un otro. Estas gestualidades dejan
ciertas secuelas que cuestionan las narrativas dominantes, las identidades
impuestas y las estructuras de poder y conocimientos que tenemos interna-
lizadas, por tanto este acto provoca un desplazamiento y deconstruccion de
lo establecido. Esto es, mover la quietud de las imagenes, ver en lo invisible
y tocar lo intangible como una estrategia decolonial para potenciar una per-
cepcién auditiva que se aleje de las formas occidentales del ocularcentrismo.
Distanciarse de ese ver a través del ojo para creer y crear. Ceder el paso
entonces, a otras formas de saber que se relacionan directamente con cono-
cimientos indigenas que son parte de la historia del mestizaje que cargo por
herencia. Validar nuevas maneras que no jerarquizan la relaciéon de sentidos
en el mecanismo de entendimiento de una experiencia, donde la visién y la
audicioén, nos abren también la posibilidad de una escucha que es inmersiva
y esférica para esta cosmovision. Es decir, una fragmentacién de lo sensible
que como experiencia no me resulta ajena porque siento que nuestra especie
y sus lenguajes siempre se han conformado desde la continuidad de simul-
taneidades. Un sistema en red interconectado y no una secuencia separada
de experiencias que se ejecutan una después de la otra supeditadas a unas
reglas que se resisten a cualquier cuestionamiento o proceso de transforma-
cion. Por lo tanto, El Primer Tacto ha explorado sobre esta obviedad histé-
rica, cultural y social en relacién a la observacién del tiempo y el espacio, a
partir de la idea de ser y entender “con la mirada”. Este proyecto desarticula
ese mecanismo y resuelve la emergencia de comprender desde nuevas for-
mas posibles de percepcion.
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¢Como se configura y opera una mirada?

La ciencia médica define la muerte como el cese irreversible de las funciones
cardiorrespiratorias o de todas las funciones del encéfalo. Histéricamente,
los intentos por definir el momento preciso de la muerte han sido por lo
menos problematicos. Definiendo el momento de la muerte como aquel en el
que cesan los latidos del corazon y la respiracion. Sin embargo el desarrollo
de la ciencia ha permitido establecer que realmente la muerte es un proceso
que en un determinado momento se torna irreversible. En este sentido, es
interesante pensar cémo las esferas de la subjetividad y la accion politica se
intersectan en una lucha por descolonizar el inconsciente de las influencias
opresoras y hegemonicas sobre la condicién de lo vivo y lo muerto. En prime-
ra instancia tal como sefiala Suely Rolnik, “La liberaciéon del inconsciente es
esencial para la construccion de nuevas formas de subjetividad y transforma-
cién social™. Se puede entender entonces, que pensar en nuestros muertos
seria crear una version de ellos que vive. Recordar no es un mero acto de
memoria, es un acto de creacion. Es construir, es modelar desde la intuicion,
es también fabricar. O por lo menos algunos de nosotros asi lo sentimos y lo
entendemos. Quizas sea pertinente, revisitar algunas definiciones que van
en este mismo sentido como la del latin re-cordis, donde re-supone volver a
pasar y cordis; por el corazén, respecto a esto mismo el inglés nos permite
un bello metaplasmo con la palabra remember que significa recordar pero si
escandimos, es decir cercenamos la palabra remember, significa recomponer,
rememorar, he instaurar. Volver a poner en perspectiva una creacion. Recor-
dar seria entonces también volver a crear®.

Nuevos interrogantes surgen

¢Se puede creer sin crear?

¢Se puede creer sin necesidad de ver?

¢Qué rol ha cumplido ese ojo histérico heredado de occidente para legiti-
mar o no la posibilidad de lo cierto?

2 Rolnik entiende la condiciéon colonial-capitalistica como una patologia histérica del incons-
ciente que funciona a través de una micropolitica reactiva frente a la que se despliegan una multi-
plicidad de micropoliticas activas en un proceso constante de transformacion. Suely Rolnik. 2019.
Esferas de la insurreccion. Apuntes para descolonizar el inconsciente.

3 Donna Haraway. 2008. When Species Meet- University of Minnesota Press.
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El tacto es un sentido fundamental que vincula directamente nuestra expe-
riencia fisica con la emocional del mundo. Més alla de su funcion sensorial
basica, el tacto también tiene implicaciones profundas en como percibimos
y nos relacionamos con nuestro entorno y con los demas. Nos conecta con
la realidad fisica y nos proporciona informacion valiosa sobre texturas, tem-
peraturas y formas. De ver a través de la piel, algo asi como lo que entiende
Silvia Rivera Cusicanqui, por pensar con el higado o incluso expresar que los
musculos también sienten. Para ella, se trata de conocer con el chuyma que
es para la lengua aimara de los pueblos originarios de los Andes de América
del Sur <corazén>*. Este conocimiento incluye a la vez, pulmén, corazon e
higado. Conocer entonces respirar y latir, esto supone un metabolismo que
funciona en un ritmo indivisible del todo, se activan en una misma accion,
cuerpo y entorno. ;Serd que nuestra piel ya no es el limite entre lo que sen-
timos y esas otras formas de ver sino mas bien un punto de unién entre nue-
vas maneras de conectarnos? Aparece aqui entonces un deseo por dejarme
atravesar y volverme sensible a eso que se deja ver a través de mi. Esta forma
y fondo de estar siendo me permite explorar nuevas capacidades de vincular
lo que seria propiamente humano y aquello que puedo generar como acto de
creacion. Suscitar, una practica de relaciéon entre el pensamiento y el movi-
miento, entre lo visible y lo invisible. Pensar la piel como el 6rgano sensorial
mas extenso que se vuelve entonces permeable y nos permite dialogar de
otro modo con el mundo.

La reflexién sobre la vida después de la muerte suele invitarnos a una explo-
racion profunda de nuestra existencia. La conciencia de la mortalidad y el
reconocimiento de que todas las vidas y muertes viven realmente a través de
la memoria plantea una serie de interrogantes sobre lo que sucede mas alla
de lo entendido como la muerte fisica. La reivindicaciéon de la memoria de
los muertos nos recuerda entonces la vulnerabilidad y fragilidad de aquello
que percibimos como presente. En definitiva, esto implica convivir a diario
permitiendo la pregunta de esa Gnica certeza que compartimos todas, de que
la vida tendria un tiempo limitado.
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Figura 1. El primer tacto, Pablo Zamorano.
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