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PRESENTACION

Aunque ya me la habian elogiado, la arquitectura de
Pocitos me causd una impresién inmejorable incluso anfes
de descender del coche que me conducia al Hotel Hermi-
tage. Cuando, al dia siguiente, con luz diuma, pude reco-
rrer la Rambla, aprecié los matices que encerraba una apa-
riencia de una franca y homogénea modemidad: identfifi-
qué, enseguida, una serie de edificios que, sin distanciarse
en su apariencia, destacaban por su calidad. Resultaron ser
obra de dos o tres arquitectos; Sichero era el nombre que
mas se repefia en el elenco de mis preferencias.

Antes de concluir el curso que imparti en la Facultad de
Arquitectura, habia tomado un centenar de fotografias y
tenia el propésito de dar a conocer la obra de Sichero en
un libro que hiciera justicia a la calidod de su obra. No fue
hasta el afio siguiente, al volver a repetfir mi curso en la
Facultad, cuando le conoct personalmente: recuerdo la velo-
da que nos reunié en su casa, con la asistencia de Luis Gar-
cia Pardo y Rubén Otero, a la sazén decano de la Facultod
de Arquitectura. La experiencia de la arquitectura del edifi-
cio, una de sus obras recientes [1985), me confirmé que se
frataba de un gran arquitecto.

A partir de aht se reafirmé mi propésito del afio anterior,
se desvanecio cualquier temor a que mi fendencia a apa-
sionarme por lo que aprecio hubiera afectado mi juicio ini-
cial. Todo fueron facilidades para llevar a cabo mi cometi-
do, si bien, justo es reconocerlo, el estado de los archivos
gréficos de Rall no estaba a la altura de su inmejorable dis-
posicion para colaborar en mi proyecto: desde paginas
arrancadas de revistas afiejas hasta recortes de periédico
que el tiempo habia tostado, todo contribuyd a reconstruir

un ifinerario profesional mas comprometido con la calidad
que preocupado por la frascendencia.

5Queé vi yo en su arquitectura para apreciarla desde el
principio? Podria responder con una anécdota oportuna. Un
espectador pregunté a Louis Armsfrong, en un infermedio de
su actuacion, "sQué es el swing?" El misico le respondio:
"Si, fras una hora de escuchar nuestra misica, no sabe usted
lo que es el swing, creo que jomds va a enfender de qué
se frafa". Naturalmente, no voy a responder como Arms-
frong, si bien reconozco la justeza de su respuesta.

Lo primero que aprecié de su obra fue, acaso, el hecho
de que la correccion estilistica que caracteriza su produc-
cién era consecuencia de su empefio en la consistencia for-
mal y no un objefivo en si mismo. Hace décadas que la
mera coherencia estilistica se considera suficiente para
garantizar la calidad de una obra, sin advertir que obran-
do asf se incurre en anacronismo, puesto que se juzga la
arquitectura modema con un criterio perfeneciente a la tra-
dicién académica del clasicismo: la modernidad sustfituye el
criterio de mimesis por un impulso constructivo en el pro-
yecto de arquitectura. En el ambito del clasicismo, donde la
estructura espacial de la obra estd defterminada en sus
aspectos esenciales por el tipo, la coreccion estilistica es
uno de los aspectos relevantes de la accion de quien pro-
yecta, pero en el universo estético de la modernidad la con-
sistencia formal no estd garantizada por convencién algu-
no; es precisamente el objefo esencial de la concepcion.

Ofra cualidad que su arquitectura manifiesta es la sensi-
bilidod del autor, eso es, su capacidad para resolver los
problemas de proyecto con criterios de inteleccion visual.



Los criticos no suelen conocer el sentido con el que puede
calificarse de racionalista la arquitectura moderna: identifi-
can, a menudo, el t#rmino racional con el uso exclusivo de
la razoén, en lugar de entenderlo como la capacidad de
concebir una realidad nueva sin el concurso de la expe-
riencia. Ello ha dado lugar a que se pensara que la arqui-
fectura modemna era producto inmediato del uso de una
logica deductiva, sin el concurso de las categorias v los cri-
ferios de la visién.

la arquitectura de Sichero desmiente esa inferpretacion
errénea del proyecto moderno y pone en evidencia que,
por el contrario, la auténtica modernidad ~tanto en arqui-
fectura como en arfe, en general- se fundomenta en un
modo nuevo de concebir, segin criferios formales de natu-
raleza esencialmente visual. A ese respecto, quiero sefialar
la extrema elegancia de su arquitectura, entendida como
ausencia de afectacion, no como adscripcion a defermina-
dos criferios de gusto, como a menudo se arguye.

Otra cualidad que aprecié, desde el primer momento, en
esa arquitectura es su empefio en perfeccionar las solucio-
nes, a partir de la experiencia adquirida en situaciones pre-
vias. Con frecuencia, se ha confundido la posibilidad
moderma de concebir arfefactos nuevos dotados de una con-
sistencia propia, sin la constriccion que suponia el fipo clé-
sico, con una inconsfancia congénita, que seria peculiar de
la modernidad y convertiria cada proyecto en una aventura
sin precedentes. No quisiera dedicar ni un minuto a discutir
algo que la propia realidad se encarga de desmentir: basta
con recorrer la obra de Mies van der Rohe para comprobar
lo contrario. A este respecto, la arquitectura de Sichero es un

ejemplo mas de como la identidad de cada obra no se
alcanza a costa de negar su genealogia, de renunciar al ori-
gen de los principios, criterios y soluciones que enmarcan su
formalidad concreta, sino que se afirma precisamente en el
encuentro de la sistematicidad que tal herencia propicia y la
singularidad de las condiciones en que emerge.

Por (ltimo, quisiera destacar, de lo arquitectura que
comento, la lucidez histérica de su autor; cuando se le pre-
gunta como decidié permanecer fiel a los principios estéficos
de la arquitectura moderna, suele responder: spero, es que
hay ofra? Por mucho que hoy esta acfitud pueda parecer
obvia, no fanto por el infterés que la modernidad vuelve a des-
perfar en el ambito de los arquitectos, cuanto por la concien-
cia generalizada de fracaso de las doctrinas que durante la
segunda mitad del siglo XX han tratado de reemplazarla, con
el pretexto de que habia perdido vigencia estética.

Pero, squé factores determinaron la falta de un recono-
cimiento proporcionado a la calidad de su arquitectura?
Quisiera referirme brevemente a causas de dos tipos: unas,
propias de ciertos rasgos psicolégicos generalizados entre
los arquitectos, y ofras, relativas a determinadas  ideas
ampliamente compartidas durante las cuatro Oltimas déca-
das del siglo XX.

Respecto a las primeras, quisiera sefialar que los arqui-
fectos somos, en general, seres inseguros y, naturalmente,
cargados de complejos; proclives a adoptar la duda, no
como estimulo intelectual para superarla, sino como forma
peculiar de existencia: solemos perseguir la inseguridad y la
confusién como modo de asumir una existencia frufada de
sobresaltos y dependencias. Ello nos conduce a adquirir



ribetes masoquistas: solemos valorar aquella arquitectura de
la que no podemos aprender, al tiempo que despreciamos
con gesto displicente aquella que podria facilitarnos crife-
rios con los que afrontar nuestro cometido profesional. Tam-
poco voy a perder un minuto en argumentar esta evidencia:
dejo que lo haga el lector por si mismo.

Respecto a las segundas, quisiera tan sélo apuntar que
la irrupcién de la modernidad supuso un cambio de fal natu-
raleza en el mundo de los valores estéticos que los criticos,
al desconocer el sentido de esa ruptura, consideraron que
lo fundamental de la nueva situacién era el mero hecho de
cambiar: asf se instald en las conciencias de la mayoria de
los arquitectos la conviccién de que la modernidad introdu-
cia el cambio sistematico como nuevo modo de proceder.
Confundieron la posibilidad de concebir sin atenerse a
canones, que efectivamente la modemidad inaugura, con la
obligacién de hacer tabula rasa en cada proyecto.

Esta curiosa interpretacién de lo modemo instituyé la ori-
ginalidad como valor absoluto; pero no una originalidad
enfendida como empefio en acceder al origen de los pro-
blemas como fundamento de la concepcién, sino como pro-
puesta acritica de la  innovacion sin ofro motivo que un
mero rechazo de lo anterior, de naturaleza costumbrista. De
ahf la fortuna que ha alcanzado durante las dltimas déca-
das del siglo XX una versién popular de la figura del genio,
fofalmente ajena a la tradicion estética que lo define como
aquel que es "capaz de concebir sin atenerse a reglas”, esto
es, aquel que conoce y practica el modo especifico de pro-
ceder del artista. En su lugar se difunde una idea de genio
que se caracteriza por sus rasgos psicolégicos y sociologi-

cos. Asi aparece como un ser estéticamente extravagante,
que esconde su infegracion social en una aparente inadap-
facién por motivos de cardcter, histéricamente reaccionario,
por cuanto reviste de necesidad historica unos productos
deferminados por la légica del mercado.

Se trafa, en definitiva, de un personaije de serial felevisi-
vo, que —puesfo que hoy es noche de fitbol- puede consi-
derarse proximo al jugador individualista y obcecado, de
quien se valoran sus recortes y chilenas, a quien se atribu-
yen deferminadas victorias, pero que acaba haciendo per
der la liga a su equipo. En el ofro extremo estaria el juga-
dor que sabe situarse en el campo, que sabe prever la juga-
da y a menudo juega sin pelota, que, en definitiva, hace
jugar bien a los demds: aquel al que sélo aprecian los bue-
nos aficionados y que suele pasar inadvertido a los hinchas.

Hay conceptos, como la originalidad y el genio, que no
solo son inttiles para explicar el fundamento de la arquitec-
tura moderna, sino que proyectan sombra sobre los aspec-
tos de la realidod que tratan de describir: asf, la nocion de
originalidad oscurece la de calidad y la de genio, frente a
la de competencia. Este hecho ha confribuido a instituir la
banalidad incompetente como el afributo decisivo de la
arquitectura de mdés éxito en los dltimos tiempos. Tal situa-
cién me recuerda la apreciacion del critico a propésito del
cantante de dpera que, a su juicio, acreditaba "poca voz,
pero desagradable.”

Ello explica la falta de atencién prestada a grandes arqui-
fectos de la tercera generacion que, como Sichero, nacieron
enfre 1910 y 1915, y que consfruyeron a lo largo de la
segunda mitad del siglo XX. En cambio, se ha generalizado
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una arquitectura de éxito que parece dirigirse a los turistas,
esfo es, ciudadanos cuya dignidad se halla en el nivel mas
bajo: enrojecidos por el sol, disfrazados de tensitas, que
exhiben un vientre flacido y, a la vez, lamen compulsiva-
mente un helado que el calor derrite de forma implacable.

la arquitectura de Sichero, por el contrario, se dirige a
ciudadanos afenfos, con espiritu activo y capacidad para
sentir; actia como fermento que mejora, con su simple pre-
sencia, la obra de ofros arquitectos del entorno: no tan sélo
revela la naturaleza del problema, sino que plantea modos
de resolverlo que pueden ser asumidos por ofros sin desdo-
ro, debido a su dimension universal. Sus proyectos en Poci-
fos se convierten en candnicos para ofros arquitectos, en la
medida que afrontan lo esencial de cada situacion. Ello no
impide que, en sus manos, adquieran una identidad que los
singulariza, debido a las sufilezas de su ejecucion, a las
sutilezas de su mirada.

El libro que hoy glosamos tfrata de presentar la arquitec-
tura de Radl Sichero, no de ofrecer una teoria ni de elabo-
rar un andlisis de la misma que contribuya a desvelar su sen-
tido: ustedes conocen mi tendencia a reivindicar lo visual en
arquitectura, frente a la tendencia, generalizada en las lf-
mas décadas, a reducir fanto su concepcidén como su and-
lisis a operaciones conceptuales. Asumo la autoria en tanto
que dicha muestra ha sido objeto de la mediacion de mi
mirada; en todo caso, la seleccién de obras y el modo de
presentarlas tiene que ver con unas preferencias concrefas,
que debo asumir.

Mi introduccién traté de glosar los afributos que Sichero
resalta cuando se le pregunta por las claves de su arquitec-

tura: sencillez y proporcién. Quisiera referirme brevemente
a ellos para concluir mi intervencién, puesto que, fras la
apariencia de una inocente declaracion de intenciones de
cardcter moral, contienen un credo estético preciso.

Sencillez, es decir valoracién de lo esencial, ausencia de
afectacién, lejos de cualquier propésito simplificador o invo-
cacién de elementalidad que reduzca la obra a los valores
mds primitivos. Proporcién, eso es, relacién conveniente entre
las partes y el todo, y viceversa, o sea, consistencia formal,
ajena al propdsito normativo que adquiere el término en el
marco de la arquitectura académica. Estos dos criferios resu-
men, con una capacidad de sintesis ejemplar, los valores del
arte nuevo que en 1918 el joven Ch. E. Jeanneret procla-
maba en el fexto fundacional del purismo: Aprés le cubisme.

En efecto, economia, precisién, rigor y universalidad son
los principios que le Corbusier, cuando todavia no habia
adoptado el seudénimo, planteaba como caracteristicos del
arte que irumpia con fuerza en Europa, fras la Primera Gue-
rra Mundial. Unos criterios que todavia hoy propongo a mis
alumnos como marco tanfo de proyecto como de verifica-
cién de sus trabajos. De todos modos, cuando quiero ser
aln mas sintético a la hora de esbozar los valores esencia-
les de la arquitectura moderna, o mas si cabe, de cualquier
arquitectura, les digo: "Como dice Sichero, sencillez y pro-
porcion; no hay més secrefo”.

Nota: Esfe texto reproduce la intervencién de Helio Pion en la
presentacion del libro Radl Sichero, a la sazén todavia en soporte
digital, el dia 14 de noviembre de 2001 en la Facultad de Arqui-
fectura de Montevideo.



SENCILLEZ Y PROPORCION

Cuando se le muestra admiracion por su arquitectura,
o recibe elogios por alguna obra en particular, Radl
Sichero suele responder: "sencillez y proporcién; eso es
fodo". la contundencia y concision de la consigna des-
carfa cualquier atisbo de esnobismo por su parte: es evi-
dente que no trata de sorprender por lo escueto de su cri-
ferio; puede parecer, acaso, que sea una respuesta insu-
ficiente, que simplifica el problema en favor de la
brevedad; pero, bien mirado, tampoco es asi.

Veamos; la sencillez es un afributo de lo "fécil y exen-
to de complicacién”. En ocasiones, se suele confundir con
lo simple, esfo es, lo "no compuesto". No obstante, lo sim-
ple también se asocia a lo "'necio y desabrido". En este
caso, se estaria en el exiremo opuesto del sentido mas
generalizado de lo sencillo: un afributo encomiable se
identifica, por esa via, con la nocién més insulsa de lo
simple. Ofras veces, lo sencillo se identifica con lo "nafu-
ral, sin artificio”, mediante una sustitucién metonimica
basada en el hecho de que, por ser lo natural a menudo
sencillo, lo sencillo se identifica, sin md&s, con lo natural.

De todos modos, la sencillez se relaciona casi siempre
con lo conciso, esto es, con lo breve y preciso, con lo
carente de ostentacién y adornos: con lo esencial. No es
un atributo cuyo valor se base en la carencia de excesos,
aunque esfa condicién forma parte de su contenido: la
concisién no elimina, infensifica; no exc|uye, sintetiza. La
sencillez es fruto inevitable de la sintesis; en consecuen-

cia, afributo esencial de la creacion y, por tanto, del pro-
yecto de arquitectura.

Vistas asi las cosas, no debe sorprender Sichero cuan-
do se refiere a la sencillez como cualidad fundamental de
su arquitectura: no debe entenderse como un modo de
asumir una virtud moral, préxima a la humildad y a la
modestia, sino como un empefio en construir arfefactos
cuya consistencia formal se funda en una nocién sintética
de orden.

la idea de proporcién se refiere, se mire como se
mire, a la "disposicion o correspondencia debida de las
partes de una cosa con el fodo, o entre cosas relaciona-
das entre si", esto es, a la finalidad que estructura las par-
tes de una obra entre si y con el conjunto vy, en un senti-
do amplio, a los distintos artefactos que constituyen un
universo formal. Mdés alld de la mera relacién métrica
entre las dimensiones de un objefo a la que a menudo se
reduce, la proporcién es, pues, garantia del orden y
prueba de la consistencia formal de una construccion
arquitecténica. Si la sencillez tiene que ver con el sentido
de la actitud, la proporciéon afirma la formalidad de la
consistencia infrinseca de la obra.

No hay ingenuidad, pues, en las palabras de Siche-
ro; tampoco simplificacién de una realidad més comple-
ja: la arficulacion de uno y ofro términos sintetiza los valo-
res genéricos de la formalidad esencial de la arquitectu-
ra e infensifica aquellos aspectos formales especificos de
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la arquitectura moderna. En la sencillez y la proporcion
se condensan los atributos de economia, precision, rigor
y universalidad, que un tal Jeanneret —que poco después
seria conocido con el nombre arfistico de Le Corbusier—
proponia en Aprés le cubisme (1918), ensayo escrito con
la colaboracién de A. Ozenfant, como los principios fun-
damentales del arte nuevo. El conciso enunciado de
Sichero contiene, de modo intenso y elocuente, el funda-
mento estético de la arquitectura moderna: el sistema de
principios que, a partir de la tercera década del siglo xx,
fundé un nuevo modo de concebir cuya vigencia es
actualmente mdés evidente que nunca.

* *

Cuando se le preguntaba por la cualidad esencial del
arquitecto, Le Corbusier solia responder: "tener sentido de
la forma". Si bien es cierfo que habitualmente se citan de
él ofras sentencias —que sin duda pronuncié pero que no
constituyen el fundamento de su posicién—, no deja de ser
paraddjico que precisamente el inferés por la forma,
aquello que en su opinion constituye el rasgo esencial del
arquitecto, se haya presentado durante la segunda mitad
del siglo xx como la patologia fundamental de la arqui-
fectura moderna. Sin advertir que la nueva formalidad era
el fundamento mismo de la arquitectura moderna, porque
casi siempre se idenfifico con un esfilo, se trataron de
corregir sus "excesos" con la estricta observancia de paré-

metros mdés contundentes: la tradicién, la sociedad vy la
técnica. la idea de modernidad se asocio a la transpa-
rencia de la obra respecto a tales requisitos: el trabajo
del arquitecto se fue identificando progresivamente con el
de la comadrona que asiste al nacimiento de un ser en
cuya constitucion no interviene.

Al actuar asi, desconfiando de la dimension esencial-
mente mediadora, formalizadora del creador, se niega lo
que tiene de especifico la préctica del arte, lo que la con-
vierte en una actividad claramente diferenciada tanto del
pensamiento racional como del juicio moral. Podria
entenderse como la desconfianza ante lo formal de quien
opta por una idea de arquitectura basada en el estricto
determinismo de la técnica, ajena, pues, a las précticas
que se relacionan con el juicio estético. Pero no: el racio-
nalismo se entendio, desde el principio, como el uso
exclusivo de la razon, y en ello se quiso ver la peculiar
conducta profesional del arquitecto moderno.

Lo anterior aboca a una paradoja: se objeta formalis-
mo abstracto a una arquitectura que se define como
racionalista. Los objefores incurrieron en una contradic-
cién que decidieron resolver vaciando de sentido los dos
conceptos, racionalismo y forma. Decidieron llamar racio-
nalista a la arquitectura que presenta determinados ras-
gos visuales. De manera que el racionalismo dejaba de
ser un modo de conocer para convertirse en un estilo, y
lo formal dej6 de referirse al conjunto de relaciones que



determinan la estructura de un universo visual y pasé a ser
entendido como la apariencia sensible del artefacto. Al
vaciar de sentido uno y ofro conceptos se pervertia la
propia nocién de modernidad vy, con ello, se crearon
unas condiciones que imposibilitaban su conocimiento.

El eclipse de la idea de forma como enfidad verte-
bradora de la obra que acompaié a la irrupcién de los
realismos durante los afios sesenta propicid una afencién
a los pormenores del edificio como auténtico indicador
de su valor estético vy, por fanto, de su calidad arquitec-
tonica; asi, el elemento adquiere relevancia respecto del
sistema de relaciones, que, al incorporarlo a una estruc-
tura especifica, da lugar a un artefacto especifico y
genuino. El abandono de los criterios formalizadores des-
plazo los estimulos del proyecto desde los valores vincu-
lados a su constitucion, determinantes de su propia iden-
tidad, hacia valores relacionados con cierta idea virtuo-
sa de la conducta, pertenecientes al ambito de la
conciencia o de la moral.

El interés desmedido v ficticio por lo preexistente en el
entorno —que, por lo comin, se resolvia en clave de un
pintoresquismo figurativo de cardcter pesebrista— fraté de
ocupar el vacio provocado por el abandono de la for-
malidad moderna y, a la vez, afadié trascendencia "his-
térica” a las soluciones realistas. Tal reduccion figurativa
del marco de referencia de la arquitectura condujo a una
idea teatral de ciudad, dispuesta a ser percibida en la

desatencion; inductora, por tanto, del simulacro y el pas-
tiche. la arquitectura que ha propiciado fal situacién, la
que de modo genérico puede calificarse de posmoderna,
ha ocupado précticamente la mitad del siglo xx con for-
tuna desigual, pero con evidente hegemonia.

No obstante, parece que actualmente se asiste a la
conclusion del ciclo que inauguraron los realismos, hace
ya cuarenta afos, y la moderidad interesa de nuevo.
Convendria recuperar, por fanto, el sentido que denomi-
noé racionalista a la arquitectura moderna, por un lado, y
la nocién estructural, no figurativa, de forma, por ofro.
Ello contribuird a que el retorno a lo moderno no se limi-
fe a una mera recuperacion estilistica, en el sentido mas
frivial del término.

El racionalismo no consiste en el uso exclusivo de la
razén y la exclusion de los sentidos, sino que tiene que
ver con el modo de actividad infelectual que confia a las
ideas el conocimiento de la realidad —y a los sentidos el
reconocimiento de la forma— con independencia de cual-
quier verificacion por la experiencia. Nada mas lejos de
cualquier infento de pervertir el fundamento de la practi-
ca arfistica al identificar la concepcién con el resultado
de la actividad racional pura.

A ese respecto, es evidente que tfiene sentido hablar
de racionalismo a propésito de la arquitectura moderna:
en efecto, el racionalismo —o el idealismo, pues de
ambos modos puede denominarse tal modo de conocer—



se relaciona con la posibilidad de concebir, de formar
idea de un artefacto o universo material, a diferencia del
empirismo, que desconfia de cualquier principio o criterio
no sancionado por la experiencia. De aqui no debe
deducirse que el racionalismo trate de desmentir lo empi-
rico: simplemente, obvia la verificacion a fravés de la
experiencia como frémite obligado del acto de conocer.

Recuperar el sentido genuino de la nocién de forma
no resultard, de ese modo, tan dificil: bastard para ello
con valorar los elementos que constituyen un objefo por
su sentido en la estructura formal que los vincula, no sélo
por la funcién que desempefan en el todo o la aparien-
cia singular con que se manifiestan. El desplazamiento
entre la légica de la estructura funcional y la correspon-
diente al orden visual genera una fensién que incide en
el sentido de la obra: la formalidad, por razén de su pro-
pia naturaleza, ha de incluir la funcionalidad: en ello resi-
de la dimensién sintética de la forma. El modo de asumir
la relacién entre la consistencia formal del artefacto y la
accion de las condiciones sociotécnicas en que se da es
significativo de la idea de artisticidad de que se parte vy,
en Oltima instancia, determina el sentido histérico de la
obra.

* *

Cuando se le pregunta a Sichero por la razén de la
constancia que le lleva a proyectar segin los principios

de la arquitectura moderna, responde, sin dudar: "Pero,
ses que hay ofra?" Los edificios Panamericano y Champs
Elysées enmarcan una produccion que se inscribe, en
efecto, en el modo de concebir que la modernidad inau-
guré y que, en los arquitectos de su generacion —la de
quienes nacieron en torno a 1915- hallé un terreno
fecundo en donde arraigar: formados en un academicis-
mo de raiz clasicista, estaban acostumbrados a valorar la
dimension formal de la arquitectura; no se olvide que el
clasicismo es, sobre todo, un formalismo respecto al cual
la modernidad amplia la nocion de orden, sin relajar la
formalidad de la obra; por el contrario, la intensifica, al
fundamentarla en relaciones tan precisas pero més sutiles.

En realidad, la nocién modermna de forma tiene que
ver con la conducta especifica de la creacién artistica
moderna: la concepcién. Dicho proceso, en la medida
en que se orienta a producir un objefo genuino, se opone
a la gestion del tipo que caracterizéd a una cultura canéd-
nica como la clasicista.

Sichero, como la mayoria de arquitectos de su gene-
racién, accedié al conocimiento de la arquitectura
moderna sin la mediaciéon, cuando menos dudosa, de los
discursos morales e ideoldgicos con que se difundié en
Europa; esto es, la descubrié mirando sus productos con
atencion, lo que le llevo a identificar los criterios con que
se llegaba a su formalidad especifica. Tal modo de pro-
ceder le permitic distinguir enfre lo que era un sistema



estético, capaz de sentar las bases de un modo nuevo,
radicalmente distinto de concebir la arquitectura, v lo
que nunca fue ofra cosa que un puiado de prejuicios
de cardcter moral —o mejor, costumbrista— con los que
se pretendia recuperar un falso espiritu moderno, basa-
do, como se vio, en la transparencia a la funcién vy la
técnica.

De todos modos, la circunstancia generacional es una
condicion que favorece pero no determina la lucidez de
algunos arquitectos, que supieron ver lo que la historia
ponia a su alcance y obraron en consecuencia: la prac-
fica de la arquitectura moderna, después de que la criti-
ca declarase su clausura, era vista como el uso anacré-
nico de lo que se identificaba como estilo infernacional.

la internacionalizacién de ciertos valores arquitecté-
nicos que una visién fenoménica de la modernidad
puso de manifiesto motivé la exposicién, tfitulada "Inter-
national Style: Architecture since 1922", que prepara-
ron Ph. Johnson y H-R. Hitchcock en 1931, cuyo caté-
logo, acompaiado de un texto fundamental para cono-
cer los albores de la conciencia moderna, se publicd
aquel mismo afio con el mismo fitulo. Con ese nombre
se designaria, veinticinco afios mas tarde, la arquitectu-
ra que, més allad de coincidencias figurativas, se basa-
ba en la intensificacién de esos mismos valores, cuya
infernacionalizaciéon, superada la fascinaciéon generali-
zada por lo nuevo, tiene que ver con la tendencia a la

universalidad de los criterios de control de la forma en
que la modernidad se funda.

Pero lo que en un principio era un enunciado mero-
mente descriptivo pasd a ser enseguida un término peyo-
rativo, usado para designar las confradicciones de una
arquitectura en la que muchos no valoraban ofra cosa
que una hipotética beligerancia ontolégica frente a los
estilos histéricos y que parecia concluir su ciclo, paradé-
jicamente convertida en estilo "desnaturalizado", al tras-
cender peculiaridades geogréficas y culturales. la obje-
ciéon a la nocién de estilo que anidaba en el rechazo dl
estilo internacional no sélo negaba que la arquitectura
moderna pudiera constituirse en un estilo, aun en la acep-
cion més laxa del término, sino que no aceptaba que la
arquitectura moderna fuera algo distinto de una mera dis-
posicién del énimo orientada a la inconstancia vy a la
innovacion constante 'y, por tanto, ficticia.

Pero hay que advertir que el término estilo, aplicado
a la arquitectura moderna, no puede enfenderse en senti-
do normativo, haciendo una extrapolacion directa de la
nocién de estilo histérico. Con el tiempo, el estilo infer-
nacional, lejos de constituir un sistema normativo basado
en convenciones altamente institucionalizadas, se asumié
como la generalizacion del modo moderno de concebir,
basado en la idea de forma como relacion que vertebra
los elementos que constituyen la obra.

Vistas asi las cosas, no habria que atribuir ninguna



connotacién peyorativa a la nocion de estilo infernacio-
nal: transcurridos los primeros anos sesenta, en que la
arquitectura moderna parecia haber concluido su ciclo,
reconocer en una obra los valores de la modernidad
seria, por el contrario, un acto de lucidez y de buen sen-
tido, al asumir la trascendencia histérica de unos princi-
pios que hicieron de la arquitectura del siglo xx uno de
los episodios fundamentales de la historia del arte.
Proyectar segin los criterios formativos del esfilo inter-
nacional no es, como en ocasiones se da por supuesto,
una opcion entre las posibles: sélo quien practique una
idea relativista de arquitectura, tendente a confundir la
modernidad con una tendencia compulsiva hacia la aven-
tura, sostendrd la equivalencia de las doctrinas e impul-
sard su vertiginoso consumo. El reconocimiento de la
vigencia de los principios que fundamentan el estilo infer-
nacional se apoya en la conviccion de que a principios
del siglo xx se dieron tales cambios en el modo de con-
cebir la realidad fisica, tal renovacién en las categorias
visuales y los criterios de orden que, como se ve, han
superado el ciclo temporal de la vida de sus inspiradores.
Entre los edificios Panamericano (1958) y Champs
Elysées (1983) existe una continuidad que atestigua la
conciencia licida de la trascendencia de los principios
de la forma moderna. Pero entre ellos media, a su vez,
una elaboraciéon que corrobora el fundamento esencial-
mente dindmico de la concepcién moderna: condicion en

la que se apoya la trascendencia histérica a que me he
referido. Ninguna congelacién por razones de estilo per-
mite hablar de esclerosis: por el contrario, sus cualidades
respectivas tienen que ver con la autenticidad de sus res-
pectivos proyectos.

A lo largo de esos afios se dieron en el mundo no
menos de diez doctrinas que, con un promedio de vigen-
cia de dos afios y medio, trataron de enmendar los exce-
sos de la modernidad; vano emperfio, por lo visto, a tenor
de su notoria ausencia en concursos y  publicaciones
especializadas. Doctrinas cuyos fulgores no cegaron la
mirada penetfrante de Sichero: los reconocimientos fuga-
ces vy los galardones apresurados no desviaron su deter-
minacion de seguir proyectando como un arquitecto
moderno.

No voy a caer en la tentacién de sefialar los atributos
que hacen de la obra de Sichero un ejemplo de sensibi-
lidad y buen sentido. No creo que sea justo sobrevalorar
la oportunidad histérica en que ve la luz esta monogra-
fia: en efecto, el interés actual por la arquitectura moder-
na podria verse como un peralte oportunista de una arqui-
fectura ejemplar, cuya solvencia no necesita de ayudas
circunstanciales. Confio en que el producto de mi mira-
da, a la que quisiera que se reconociese siquiera un
dpice de dimension frascendente —esto es, universal-,
serd, a la vez, la mejor descripcién y mi mayor homena-
je. En todo caso, quien todavia desconfie de la relevan-



cia de la vision para el reconocimiento de los valores
arquitecténicos que a fravés de las fotografias trato de
mostrar, puede recurrir a la respuesta que el propio Siche-
ro da a quien se pregunta por los valores esenciales de
su arquitectura: "sencillez y proporcion; eso es todo".

Helio Pifién
15 de marzo de 2001



Radl Sichero; Montevideo, 2000




BREVE ENCUENTRO CON RAUL SICHERO BOURET (2001)

— sCudndo y por qué decidié estudiar arquitectura?

— Exagerando algo, senti mi vocacién desde que naci.
Mis dibujos infantiles siempre tuvieron que ver con la arqui-
fectura, el dibujo y el modelado.

— sCudl es la mejor forma de aprender arquitectura?

— Don Julio Vilamaié decia que para aprender hay que
copiar. Observar, analizar, estudiar los grandes y pequefios
ejemplos vy, fundomentalmente, fener vocacién y sentido de
la proporcion.

— sCudles son las obras que més le han influido?

— El Ministerio de Educacion y Cultura de Rio de Janeiro
de le Corbusier y Licio Costa, el Pabellén Suizo de la civ-
dad universitaria de Paris de le Corbusier, la Fox River
House de Mies van der Rohe, la Facultad de Ingenieria de
Vilamaijo v la casa de Vilamajé, ambas en Montevideo. De
Frank Lloyd Wright me han influido la Casa del Desierto y
la Casa de la Cascada y la Ville Savoye en Poissy vy la Ville

Garches de Lle Corbusier.

— sDe qué manera concibe sus proyectos@

— No tengo una manera Unica de concebirlos; es algo
que fluye casi sin pensarlo, y no fomo un lapiz hasta que
después de cierto tiempo tengo el planteamiento definido en
la mente.

— 5Qué considera usted que debe tener un edificio para
ser considerado valioso?
— Tener un planteamiento que resuelva correctamente las

necesidades que confempla el programa. Proporcién, esca-
la, estructura clara y manifiesta, utilizacién de materiales
que resalten las virtudes del proyecto. Y fundametalmente no
buscar notoriedad a través de soluciones caprichosas y arbi-
trarias.

— sPor qué nunca abandoné la arquitectura modema?

— M frayectoria fue siempre racionalista. En el concurso
de la biblioteca de Teheran el jurado me eliminé "por fané-
fico racionalista”; gand un proyecto posmoderno, modali-
dad caprichoso que estaba "de moda", aunque estaba en
aquellos afios en su periodo final.

Salvo el brutalismo, los ofros movimientos que han frato-
do de suceder a la arquitectura modema no los considero
seriamente como arquitectura.

— sAdemds de la arquitectura, qué ofras cosas son de su
interés@

—la escultura, la pintura, la misica y el modelado vivo.
Ademds, todos los avances cienfificos y el conocimiento del
micro y el macrocosmos.

— 5Qué publicaciones consultaba cuando era estudian-
te@
— Todas las disponibles en la biblioteca de la Facultad.

Extracto de una conversacion con Pablo Frontini y Diego
lopez de Haro.
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DATOS BIOGRAFICOS

Ratl Sichero Bouret nacié el dia 2 de mayo de 1916 en
Rivera, ciudad uruguaya fronteriza con Brasil.

Su nifiez franscurrio en Rivera, con periodos de residen-
cia en Montevideo y Curitiba, capital del estado de Parana
en Brasil.

Curso la ensefianza primaria y dos afos de secundaria
en la ciudad de Rivera; el resto y los cursos preparatorios
de arquitectura, en Montevideo.

En 1936 ingresd en la Facultad de Arquitectura; en el
semestre de su ingreso lo hicieron fan sélo ofros cuatro alum-
nos, en una facultad que contaba con algo més de sesenta
estudiantes. Egresé en 1942.

Por discrepancias con el profesor del primer semestre,
continud fres semestres en calidad de estudiante libre. A par-
fir del quinto semestre y hasta el final de su carrera tuvo
como profesor a Julio Vilamajé.

De sus afios de estudiante recuerda con afecto a los pro-
fesores Vilamajé, De los Campos, Gémez Gavazzo, quien
le transmitio admiracion por la obra de le Corbusier, y en
las asignaturas de matemdticas distingue al profesor Hora-
cio Terra Arocena. Estudié modelado vivo con el escultor
José Belloni y acuarela con Bazurro.

Lla mayoria de las materias tedricas las cursd como estu-
diante libre.

Empezé a trabajar como dibujante en 1936, por razo-
nes econdmicas, en el estudio del arquitecto Horacio Terra
Arocena. Posteriormente se vinculd a una empresa construc-

tora de primera linea, Francesche y Stratta, para quien
empezé a proyectar en el afio 1938 varias viviendas de
estilo "clésico”; en esa época no solian confemplarse solu-
ciones modernas, sin embargo, siempre hacia dos proyec-
fos, uno de ellos moderno, que era rechazado sistemdtica-
mente por los propietarios.

Asociado con el arquitecto Gonzdlez Vanrrell, gano el
concurso para la estacion y los talleres de la comparia de
6émnibus de Montevideo. Su construccion fue postergada
por varios afos, debido al comienzo de la Segunda Gue-
rra Mundial.

En esa fecha, con 22 afios de edad, gané el concurso
infernacional para la escenografia de "la danza macabra”,
organizado por el Sodre (featros de Montevideo); lamenta-
blemente, no se consfruyd por razones econémicas.

En la exposicion del Quinto Congreso Panamericano de
Arquitectos, en marzo de 1940, obtuvo la medalla de plata
y diploma de honor, la méxima distincion para los alumnos
hasta fercer afio.

Algunas obras v varios infentos de promociones de edi-
ficios de viviendas en propiedad horizontal, diecisiete en
fofal, no obtuvieron éxito, debido fundamentalmente a que
el sistema de propiedad limitado por planos horizontales no
era comprendido por los propietarios de la época.

En 1951 empez6 una serie de obras de importancia,
siendo la primera el edificio "la golefa", ubicado en la Ram-
bla de Pocitos, esquina Guayaqui, publicada en el libro
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Latin American Architecture since 1945, editado por el
Museo de Arte Modemo de Nueva York . En ese libro su
obra representa a la arquitectura uruguaya junfo a Anfonio
Bonet y Julio Vilamaijo.

Entre 1951 y 1962 su estudio pasd por periodos de
gran actividad: en un momento dado se frabajaba simulté-
neamente en 32 obras, con una superficie de mas de
200.000 m?,

En 1959 comenzaron las obras del edificio Panameri-
cano, que finalizaron en 1962. Simultaneamente, se cons-
truyo el edificio Ciudadela y el de la Asociacién Cristiana
de Jovenes.

Asociado con el arquitecto Bonet, realizé en Punta del
Este el edificio Bahia. Posteriormente, Bonet regresaria defi-
nitivamente a Espafia.

luego proyectd y dirigio, también en Punta del Este,
varias residencias y edificios de apartamentos asociado con
el arquitecto Mario Roberto Alvarez. Cabe destacar enre
ellos los edificios: Pez Espada, Delfin, Tiburén |, Tiburén Il y
Portofino. Simultdneamente, proyecté y construyé los edificios
Malecédn y Santos Dumont, este Glfimo en colaboracién con
el arquitecto Pintos Risso.

Parficipd en veintidds concursos, ocho piblicos y cator-
ce privados, en los cuales obtuvo seis primeros premios y
seis menciones.



RELACION DE OBRAS

Casa Dr. Luis Sichero, c. Priamo 1223, Montevideo
(1951)

Edificio de viviendas "la Golefa", Rambla Repiblica del
Perd 1093, Montevideo, (1951)

Edificio de viviendas "Marti", Rambla Reptblica del Pert
1073, Montevideo (1954)

Edificio de viviendas "Perd", Rambla Republica del Perd
1139, Montevideo (1952)

Edificio de viviendas "Bahia Palace", Av. Gorlero vy c.

19, Punta del Este (1955)

Edificio de viviendas "Panamericano”, Av. Luis Alberto de

Herrera 1042, Montevideo (1958)

Estudio del arquitecto, Rambla Armenia 1647, Montevi-
deo (1958)

Edificio para la Asociacién Cristiana de Jévenes, c.

Colonia 1870, Montevideo (1958)

Edificio de oficinas "Ciudadela y Tupi", Plaza Indepen-

dencia 1327, Montevideo (1959)

Edificio de viviendas "Panamd, Bvar. Espaiia 2926,

Montevideo (1960)

Ciudad Satélite "Vuilassar de Mar", Punta Yeguas, Mon-

tevideo (1966

Casa Schiaffino, Rambla General O’'Higgins , Montevi-

deo (1972)

Edificio de viviendas "Santos Dumont', Av. Gorlero,
Punta del Este (1977)

Edificios de viviendas "Tiburén |y II", Rambla Playa Brava
esq. Av. F. D. Roosvelt, Punta del Este (1979-1981)

Casa "Espacio”, c. De los Cedros, Punta del Este (1982-
1984)

Edificio de viviendas "Champs Elysees', Bvar. Arfigas
1381, Montevideo (1983)

Edificios de Viviendas "Portofino”, Rbla General Artigas
esq. c. del Estrecho, Punta del Este (1992)
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Casa Dr. Luis Sichero

1951

c. Priamo 1223,
Montevideo
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Edificios

de Viviendas «La Goleta y Marti»

1951-1954

Rambla Republica
del Perg 1093 - 1073,
Montevideo
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Edificio de Viviendas «Peri»

1952

Rambla Republica
del Perg 1139,
Montevideo
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Edificio de Viviendas «Bahia Palace»
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Edificios de Viviendas «Panamericano»
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1958

Rambla Armenia 1647,
Montevideo

Estudio del Arquitecto

César J. Loustau
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Asociacién Cristiana de Jévenes

1958

En colab. con el arq.
A. Farinasso

c. Colonia 1870,
Montevideo
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Edificio de Oficinas «Ciudadela y Tupi»

1959

En colab. con el arg.
E. Calvo

Plaza Independencia
1327,
Montevideo

César J. Loustau
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César J. Loustau
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Edificio de Viviendas «Panamd»

1960

Bvar. Espana 2926,
Montevideo
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1966

En colab. con el arg.
J. Varela Lépez

Punta Yeguas,
Montevideo

Ciudad Satélite «Vilassar de Mar»

o4

b

O

PLANTA I¥E CONIUNT







= ===

FACHADA CORTE

PLANTA BAJA ’ A

— ‘ | ég 1 , —w ) é% ) ’ /]
(T TATTTATTIR. l l S T

PLANTA TIPO



Q7



Q8

PLANTA TIPO

[

T

T T 7 101

S | i — — — ) —

|
J

0]
—

O T

:

= = ] = = | S = = =

-

—— — —

(LI
-

n

— — ——

CORTE

== SR EEEEEEE

PLANTA BAJA

TORRE

20 NIVELES

ALTURA: 60 M. (20 PLANTAS ALTAS)
SUBSUELO 676 M'
PLANTA BAJA, 171 M’ (HALL ACCESO, PORTERIA)
PLANTA TIPO: 4748 M'-1 APTO. DE M 75
2 APTOS. DE M' 65
TOTAL DE UNIDADES: 40 APTOS. DE M° 65
20 APTOS. DE M' 75
TOTAL DE HABITANTES: 260 (60 FAMILIAS)
TOTAL EDIFICADO POR TORRE: M' 5.595
(EXCLUYENDO TERRAZAS)

FACHADA



Q9



PALIER
ESTAR

BANO

1

3

4

5  COCINA
6

7  TERRAZA
8

HALL

13 GARAGE

PLANTA TIPO
PLANTA BAJA






R

AECL TR

102

[TIT1T

1

=N\ .

]




™
(@]




1972

Rambla General
O "Higgins,
Montevideo

Casa Schiaffino

César J. Loustau



105

César J. Loustau



Edificio de Viviendas «Santos Dumont»

1977

En colab. con el argq.
W. Pintos Risso

Avda. Gorlero,
Punta del Este




107




Edificios de Viviendas «Tiburdn |y Iy

1979-1981

En colab. con el arg.
Mario R. Alvarez
Rbla. Playa Brava
esq. Av. F. Roosvelt,
Punta del Este
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1982

En colab. con el arq.
Mario R. Alvarez

c. de los Cedros,
Punta del Este

Casa «Espacio»
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Edificios de Viviendas «Champs Elysees»

1983

Bvar. Artigas 1381,
Montevideo
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Edificios de Viviendas «Portofino»

1992

En colab. con el arg.
Mario R. Alvarez

Rbla. Gral. Artigas
esq. c. el Estrecho,

Punta del Este
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B LAVADERO

7 DORMITORIO
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9 VESTDOR

10 TOILETTE
11 TERRAZA
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OTROS PROYECTOS

— Concurso Banco Hipotecario del Uruguay, Av. 18 de Julio, Montevideo (1956)
— Concurso Teatros Ciudad de la Plata, La Plata (Argentina) (1980)

— Edificio de viviensdas, Laguna del Diario, Punta del Este (1982)

— Concurso Bibilioteca de Teherdn, (Irdn) (1983)

— Concurso Teatros del SODRE, c. Andes / c. Mercedes, Montevideo (1986)

— Concurso para la Ampliacién de la Facultad de Ingenieria, Parque Rodo,
Montevideo (1989)



1956

En colab. con el arq.
Diaz Arnesto

Avda. 18 de Julio,

Montevideo

Concurso Banco Hipotecario del Uruguay

(Primera Mencion)

150

el
r"' I“- ¥
_.E,J-“ b
s " wt Ry e
" A
! .* i
*'q;-H = el L
1 a—a‘ L
~
e s
. i mE JELbe 1.‘3_
; A i'.
" |
- i Y L] | AR
: } T L T ;
BEEcNEEE EE0sEERaEN e | BT -
& ERAREE ‘“__! B e e N s




WV-HF‘-‘-_W—- -‘_I"m".-‘l S

mltnt MENTION : R.-A. SICHERO ET DIAZ ARNESTO, ARCHITECTES

T “‘-.-—.. "

-+ 4+ ITTLL
ALY

L |
=
-
-
-




Concurso Teatros

Ciudad de la Plata
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1980

En colab. con el arg.
Mario R. Alvarez
La Plata,

Argentina
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Edificio de Viviendas

1982

Laguna del Diario,
Punta del Este







Concurso Bibilioteca de Teherdn

1983

Teherdn,
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1986

c. Andes /
c. Mercedes,
Montevideo

Concurso Teatros del SODRE (Mencién)
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S RAUL A SICHERO BOURET

COMNCURSO SODRE
FACHADA MERCEDES



Concurso para la Ampliacién de la
Facultad de Ingenieria (Primer Premio)

1989

Parque Rod¢,
Montevideo
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ENTREVISTA A RAUL SICHERO BOURET (1996

No puede negarse la contribucion del arquitecto Siche-
ro a la conformacién de la civdad, no sélo por la cantidad
de su obra (que no es pocal sino fundamentalmente porque
a fravés de infervenciones puniuales ha calificado tramos
especificos de Montevideo. Ademds integra una genera-
cién de arquitectos que, basdndose en el Infernational Style,
supo frasplantar dignamente una técnica inexistente en nues-
fro pais como era la consiruccién de fachada vidriada.

FORMACION

— Durante su formacién en la Facultad, scudles podria
decir que fueron sus referencias?, spor quién se vio influen-
ciado?

— Yo ingresé en la Facultad en el afio 1936 y me recibi
en 1942 Fui alumno de Ruano en el primer semestre. En el
segundo vy fercer semestres no tuve profesor por desavenen-
cias con Ruano. Desde el cuarto hasta el sexto fui alumno
de Vilamaijé. luego de M. Carré y el octavo semestre de
nuevo de Vilamajé. Evidentemente fui formado bajo la
influencia de don Julio.

— oY usted llegd a ejercer la docencia en la Facultad?
- No, no tengo condiciones para la docencia.

— sQué recuerdos tiene de Vilamajé?

- Vilamaijé era un coloso. Ademds de ser un gran pro-

fesor era compafero y amigo del alumno. Sus correcciones
siempre orienfaban al estudiante a partir de la idea expre-
sada en su esquicio. Lo desarrollaba pero no lo alteraba. El
mejor recuerdo que fengo es cuando Vilamaié y el ingenie-
ro Giorgi fueron a ver una casa que yo estaba consfruyen-
do en Malvin (cuando cursaba el octavo semestre), inspira-
da en el edificio de la Faculiad de Ingenieria.

— Respecto a sus compaiieros, 3a quiénes recuerda que
se hayan formado con los mismos docentes@

— En 1936, entramos en la Facultad cuatro alumnos (un
poco distinto a lo que sucede ahora, 3n02). Dos muchachas
—Faroppa y Machado—, Aroztegui y yo. Ellas abandonaron
en el franscurso del afio, pero recuerdo fundamentalmente a
Aroztegui, que venia de Melo, mientras que yo era de Rive-
ra; fuimos compafieros desde primero de preparatorio y
durante foda la facultad. También recuerdo a Carlos Ott
(padre), a Chappe, Mantaras, Casal Rocco, Amato, Maz-
Zini.

— A propésito, pqué opinién le merece el edificio 19 de
Junio del Brou que es un ejemplo del uso del vidrio2

— En ese concurso, Arozfegui fue segundo premio ya que
el primero fue declarado desierto, pero afios después el
Banco Republica le encargod el proyecto. Esta bien, es un
lindo edificio, con un buen proyecto y cuidadosamente eje-
cutado. Creo que es lo mejor que hizo Arozfegui.



— sY el arquitecto Garcia Pardo?

— Con Garcia Pardo no nos conocimos en la Facultad
porque fenfamos una diferencia de generacion de cinco
aros. Considero que es uno de nuestros mejores arquitec-
fos, imaginativo, sensible, defallista, y ademds tiene el don
de la proporcion.

— El también ha trabajado mucho el tema del vidrio,
tiene un excelente edificio en Ponce y avenida Brasil (el Posi-
tano)

- Si, el Positano y el Pilar son sus mejores ejemplos.
También es muy destacable el edificio Gilpe sobre la ave-
nida de Brasil.

VIDRIO EN LA CIUDAD

— Ahora que hablamos de los materiales, spor qué esa
eleccién, la de construir esos grandes edlificios con facha-
das totalmente vidriadas@

— la eleccion o la utilizacion de la piel de vidrio es una
consecuencia de sus condiciones: transparencia, reflexion,
templado, color, atermicidad. La piel de vidrio confiere a los
volimenes una sensacién de ligereza, una de las caracte-
risticas del lenguaje de la arquitectura denominada Interna-
tional Style, desde luego sin intencién de elogio.

- &Y la eleccion del vidrio fue segin esos pardmetros@

— Lo fundamental de los edificios con pieles vidriadas
mds que el aspecto exterior es el aspecto interior. Es muy dis-
finto estar dentro de un edificio vidriado; la gente se sienfe
muy cémoda. Asi el vidrio permite esa sensacién de liber-
fad, pero no de falta de seguridad. Para mi esas son las
razones importantes, las razones internas. El edificio surge
mas bien de la superficie mirada desde el inferior, se crea
por necesidad interior, por efecfo interior.

— sla evaluacién econémica de esa pared vidriada era
positiva? sEra mds econdmico construir asie

— No, no es més econdémico: el muro de ladrillo en el
Uruguay era baratisimo.

— Respecto a la civdad, una perspectiva notable es, en
18 de Julio, aquella donde aparece esta sucesion de edlifi-
cios: el lapido, el Palacio Salvo y atrés el Civdadela. Se
jerarquiza el Civdadela y a la vez jerarquiza a los otros por
esa combinacién de épocas distintas y materialidades dis-
fintas.

— Es exacto. Ademas el edificio Lapido es un gran ejem-
plo de los afios treinta, el hall de planta baja, que era la fri-
buna popular, es notable, una de las mejores soluciones de
planta baja que he visto.

En el caso del Ciudadela, lo ordenanza permitia una
altura constante de 45 metros en sus cuatro fachadas, sin
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refiros. Yo le propuse a la Infendencia la posibilidad de
modificar la composicién volumétrica, estableciendo dife-
rencias de alturas v refiros para adaptarlas a las caracterfs-
ficas de las diferentes calles. Diecisiete mefros sobre Baca-
cay y Buenos Aires, sobre Sarandi, ademas de un refiro de
2,50 metros en planta baja, un retiro de 15 metros en el
nivel + 6,75 y en virtud de existir edificios de gran altura
sobre la plaza (Victoria Plaza, Palacio Salvo) propuse una
altura de 78 metros para esta fachada. Creo que es una
buena solucién, donde la diversidad volumétrica respeta las
caracteristicas de la trama urbana.

— De estos dos edlificios similares, el Panamericano y el
Civdadela, usted, después de fanto tiempo, scudl prefiere y
cémo los ve a ambos en la civdad?

— Sin ningOn lugar a dudas, el Panamericano. Me ha
dado las més grandes safisfacciones, he recibido muchos
elogios de las personas que lo habitan. Hay quienes residen
en él desde hace 33 arios.

— Y viendo hoy la ciudad, lo volveria a hacer del mismo
modo?@

- Si, adoptaria las mismas soluciones, desde luego
mejoradas, fundamentalmente en sus materiales: vidrio y
aluminio.

Completaria, eso si, el volumen original del Panameri-
cano, que no se pudo hacer por la crisis iniciada en el afio

1958 y que se prolongé durante casi diez afios. Actual-
mente estan construyendo tres forres allf alineadas en forma
escalonada y avanzando doce metros mas o menos sobre
el plano que tendria la segunda etapa. Me llama la aten-
cién que en la IMM lo hayan aprobado.

Para el Panamericano estuve dos arios framitando el per-
miso. Dieciocho meses duré el framite en la IMM y seis més
en la Junta Departamental. A sugerencia mia, fue consultado
el Insfituto de Teoria y Urbanismo de la Facultad de Arquitec-
tura para salir del impasse en el que se hallaba. El informe de
la Facultad, realizado por el arquitecto Gémez Gavazzo, fue
fotalmente favorable y fermina con esta clausula: «Edificios
como ésfos no sélo deben ser aprobados sino que deben ser
estimulados». Sin embargo, el Banco Hipotecario negé todo
crédifo sin ningdn justificativo. Posiblemente el presidente v el
vicepresidente utilizaron el criterio que manifestaron en la
comision del Senado que investigaba las iregularidades del
Banco Hipofecario en el sentido de que «al arquitecto Siche-
ro no le damos crédito porque tiene mucho trabajo».

La Junta Departamental aprobé finalmente el permiso por
32 votos de 34 presentes. Es el Unico caso de un permiso
aprobado mediante la infervencién de un informe de la
Facultad de Arquitectura.

— En el Panamericano llama la atencion ese hall que es
muy lecorbusiano, con esa doble aliura y esa dimensién lon-
gitudinal tan dramdtica.



— Si, es muy lindo. las dimensiones obedecen a las
necesidades del proyecto, a las dimensiones del edificio, y
sirven a cinco nicleos de circulacion vertical.

~ Y la pequefia construccion que estd detrés, scudl era
su destino original?

— Fue construida para mi estudio, antes de hacer el
Panamericano. Otra cosa inferesante del edificio es que las
dimensiones de las columnas en V responden a las directi-
vas del proyecto. Un arquitecto australiano, visitando el edi-
ficio y sefialando las columnas, me dijo: zNiemeyer? Le
confesté que las columnas en V de Niemeyer respondian a
formas estéticas, en cambio éstas lo hacian a exigencias
esfdticas.

— ¢Y usted promovia también@

— Si, el Panamericano lo proyecté, consfrui, promovi y
vendi. Incluso formé un taller para armar la carpinteria de
aluminio, pues no habia quién la hiciera.

TECNICA

— Ese era ofro tema que queriamos tocar, porque en
cuanto a los edificios con fachadas de vidrio, debieron ser
de los primeros los que usted hacia, entonces no habia una
tecnologia. 3Usted tuvo que inventarla en cierto modo?

- Si, todo: forma, escuadrias, dimensiones, sistema. Fue

muy dificil y tuve muchos problemas que se fueron solucio-
nando.

— Con las aberturas se hicieron varios prototipos@
— Précticamente son todas ventanas con la parte fija
abajo v la movil arriba; son ochocientas ventanas iguales.

— &Y es un vidrio simple o doble vidrio?

— Se utilizaron paneles construidos con doble vidrio atérmi-
co, separados 22 milimetros, cuya funcién era controlar las dife-
rencias de temperatura interior o exterior. No fueron tofalmente
eficientes, aun exisfiendo en los apartamentos ventilacion cru-
zada. Dentro de la cémara de aire se le puso un producto ale-
mdn para evitar la condensacion, pero éste produjo un gas que
mancho el acero inoxidable del marco interior, pero eso se
desarma, se limpia y queda bien. Fallo porque fue una quijo-
fada hacer una cosa con tanta técnica acd en el Uruguay.

— Y cudl de los dos edificios es anterior: el Panameri-
cano o el Civdadela?
— El Panamericano, con diferencia de un afo.

— Y en el Ciudadela se volvié a utilizar el mismo tipo
de cerramiento o se renové la bisqueda?

— los dos edificios fueron proyectados simultaneamente
y empezados con un afo de diferencia. Por lo tanto, las
soluciones fueron las mismas.
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— Y hay ofros edificios de vidrio que usted haya reali-
zado? 3Siguié usted investigando esta técnica o los siguien-
fes edificios que hizo ya no ponian fanto énfasis en la trans-
parencia?

— Hice, por ejemplo, en Punta del Este: el edificio Bahia,
en Gorlero, v la calle Diecinueve, que queda frente al Fon-
temar. Ese desde luego tiene las terrazas, ya no es la piel
de vidrio pura. Ahora, también hicimos el edificio Porfofino,
un edificio curvo, allé en la Rambla. En todos puse énfasis
en la transparencia aunque no todos ellos incluyen una «piel
de vidrio».

CIUDAD

— sCuantos edificios construyd sobre la Rambla?

— Siete con el Panamericano, tofalizando 329 aparta-
mentos y /4.000 mZ. En ese momento, como ahora, era
muy dificil empezar para un arquitecto. Des afio cuarenta
al cuarenta y cinco, muy pocas cosas se hacian. Después
se sanciond la ley de propiedad horizontal en 1946; yo
ya la conocia del Brasil porque habia vivido en Curitiba
cuando era muchacho. Entonces dije: voy a empezar a
hacer propiedad horizontal, y crei que iba a ser faclil,
pero hice diecisiefe contfrafos y todos fracasaron. Inicié
recién el primero en 1958, al lado de la Castellana, en
la calle de L. Gadea. Y de ahi arranqué con este asunto;

claro que me costé siefe meses vender el primer aparta-
mento.

Cuando se hizo el primer edificio sobre la rambla pro-
puse que la altura fuera en bloque de veintiocho metros, lo
que se aprobd con la comprension del arquitecto Da Silva,
entonces director del Insfituto de Urbanismo de la IMM.

Antes la ordenanza de altura era variable, de siete metros
a veintiocho, y esa nueva reglamentaciéon se establecié
desde la avenida de D. A. larrafioga hasta Punta Carretas,
y creo que es la parfe més ordenada de la Rambla.

— sQué piensa de los dltimos afios en cuanto al proceso
de renovacion de la ciudad, el centro, la Rambla? sPiensa
que se ha deferiorado la ciudad?

— Creo que es positivo el proceso de renovacion de la
Rambla desde Punta Carretas hasta el Puerto del Buceo.
Sin embargo, en el resto de Pocitos, la densidad constitu-
ye un lamentable hacinamiento. En cuanto a la arquitectu-
ra, no creo que estfemos debajo de las categorias de ofras
ciudades.

Razones econémicas han influido negafivamente en el
desarrollo de la ciudad, que pienso que se ha ido enveje-
ciendo y creciendo pobremente.

— Sin duda, sus edlificios reflejan una clarisima impronta
racionalista. Cudl es, a su juicio, la incidencia que tuvo o
tiene esta corriente en la arquitectura del siglo xx@



— Es la arquitectura del siglo xx.

El jurado del concurso para la biblioteca de Teherdn me
tild6 de fandfico racionalista. Soy racionalista, pero no
fandtico; me pregunto si se puede ser ofra cosa que racio-
nalista. En qué nos podemos apoyar si no en la razén.

El racionalismo no es todo funcionalismo fisico, debe res-
ponder a los requerimientos también del espiritu y la con-
cepcion en todos sus aspectos: plantas, volimenes, propor-
cion y la tilizacién arménica de los materiales. sQué han
logrado las diversas corrientes en los Gltimos afios? Una
intencion no lograda.

Los principios de la arquitectura del siglo xx continuaran
y evolucionarén légicamente, de acuerdo con los nuevos
condicionantes de fodo tipo que surjan.

Entrevista realizada por Julio C. Gaeta y

Eduardo Folle-Chavannes
Abril de 1996

Nota: Publicada en la revista Elarga nim. 19, “Facho-

das vidriadas”, Montfevideo, 1996.



ENTREVISTA A RAUL SICHERO BOURET (1997

MODERNO A ULTRANZA

la confribucién de la obra de Sichero a la ciudad es
innegable. Desde su accién de arquitecto y promotor gene-
ré muchas infervenciones puntuales que confribuyeron a
crear el perfil que hoy tiene la Rambla de Pocitos. Siempre
fiel a los principios de la "arquitectura internacional", tuvo
una vasta produccién de obras y proyectos en Uruguay vy
en el exterior. Croquis conversé con este arquitecto acerca
de su formacién profesional, los proyectos concebidos v la
obra realizada.

— 3Cémo era la Facultad en su época de estudiante@

—Yo entré en 1936 y me recibi en 1942. En esa época
la Facultad era un ambiente muy familiar. En total éramos
70 alumnos.

iQué diferente a la situacion actuall

— sRecverda a sus comparieros de clase?

- Si. Tenia tres compaferos. Arostegui, que era de
Melo, vy las otras dos eran muchachas: Faroppa y Murialdo,
que al poco tiempo abandonaron. Después entraron algu-
nos mds en junio, y en el segundo semestre éramos doce.

— sQué profesores recuerda?

—Recuerdo sobre todo a dos. De Julio Vilamajé tengo un
muy buen recuerdo. Estuve en su taller en el tercer, cuarto,
quinto, sexto, octavo, noveno y décimo semestres. Sin

embargo, recuerdo mal a Rafael Ruano, que fue el primer
docente que tuve.

Usted sabe que cuando uno entra a la Facultad, es
como una especie de maravilla; cuando uno tiene vocacién
va con la regla "T" en el émnibus orgulloso, como si fuera
un escudo... El asunfo fue respecto a mi primer proyecto, un
embarcadero muy simple, pero con cierta ingeniosidad en
el sistema estructural. Tanto es asi que no tenia pilares, sélo
ménsulas. Entonces, cuando emitieron el fallo, me dijeron:
"A usted no le dimos mencién, —que era la nota sobresa-
liente— porque la acuarela del proyecto no es suya". "Pero si
hace dos dias saqué mencion en acuarela”, le dije. "sY por
qué no me lo dijo antes?", preguntd. 3Coémo iba a saber
que iban a suponer que no habia sido yo el autor de la
acuarela. Ademdés, squé importancia tiene una acuarela en
un proyecto de arquitectura® Ninguna. Naoda mas que
enganar. El proyecto tiene que ser exclusivamente geométri-
co, nada de acuarelas. Porque puede haber acuarelas muy
buenas y, sin embargo, que el proyecto no sea bueno.

— 3Ya habia empezado a frabajar como arquitecto antes
de recibirse?

— Yo empecé a trabajar bastante antes de recibirme; las
primeras dos casas las hice en tercer afio de facultad.

Hice también una casa que en aquella época la Facul-
tad rechazaba y que hoy sigue estando sobre bulevar Arti-
gas casi Canelones al lado de una casa de Bello y Rebo-



ratti. En esa época, en la Facultad sélo se hacia arquitectu-
ra moderna; si se hacia algo que no fuera moderno, habia
que ocultarlo. Esfa casa no es moderna, tiene algo de esti-
lo esparol.

— gPero Vilamajé hizo muchas casas buenas de ese esti-
lo?

— Vilamajé hizo muchas. La Onica lastima de Vilamaijo
fue que naci® muy femprano. Tendria que haber nacido
quince o veinfe afios mds farde para no haber sufrido la
influencia negativa de L'Ecole de Beaux-Arts y del viejecito
Carré, que era excelentisimo, pero como arquitecto era de
una época decadente.

— Sin embargo, en el ambiente de la Faculiad se admi-
ra mucho a la generacién que fue formada por M. Carré.
- Yo diria deformada.

— sConsidera que la primera parte de la obra de Vila-
majé es demasiado académica?

— Si. Pero lo fundamental es que demuestra la capaci-
dad que tenia como arquitecto.

Fra ademas un excelente profesor. En cambio, Cravotto,
por ejemplo, cuando corregia se imponia a los alumnos y
ferminaban todos haciendo lo mismo. Vilamaié era mucho
menos esquemdtico; no anulaba a sus alumnos sino que
corregia lo que estaba mal sin influir en el proyecto.

— sDe Vilamaié tiene algin recuerdo?

— Tengo uno muy lindo en particular. Yo estaba hacien-
do una casa cuando estaba en tercer afio de Facultad, en
la calle de Orinoco, en Malvin. Era un volumen solo pero
con tres casas. Un dia, estando yo en la terraza de una de
ellas, veo que paran en el auto Vilamajo y Giorgi, v se
bajan para ver la casa. Para mi fue una satisfaccion muy
grande.

Vilamaijé era amigo de todos nosotros vy lo valorabamos
mucho por su arquitectura, aunque todavia no habia hecho
la Facultad de Ingenieria.

— sCémo surgen las grandes obras: el Civdadela o el
Panamericano@

— los grandes obras surgen antes de recibirme, en el
momento en que empieza la Segunda Guerra Mundial. Yo
habia ganado un concurso para la CUTCSA en larraiaga
y Gualeguay, que era un proyecto importante. Tenia un
socio, porgue como yo no era recibido no podia firmar. Era
una obra importantisima, pero cuando vino la guerra la
tuvieron que parar y nunca mds la siguieron.

Entonces empecé a fabricar bloques de hormigén sobre
todo para losas. la UTE estéd hecha con este sistema. Eran
como bovedillas muy livianas y muy alfas. Incluso en el
Sanatorio Americano de Fresnedo también se usaron.

Después comenzé un periodo de auge de la construccion,
por la ley de la propiedad horizontal, en 1946. Alguien tenia



un ferreno mds o menos bien ubicado, entonces yo le propo-
nia un proyecfo. Teniamos que vender los apartamentos en el
pozo vy la gente no enfendia. Aquello de que la propiedad
ahora era limitada por dos planos horizontales resultaba difi-
cil entender.

— Cuando se largé a hacer obras en la Rambla, ésta
tenia un perfil de casas bajas. zNo tuvo oposicién por parte
de la gente de la zona?

—La altura de esos edificios en el borde de la Rambla es
de 28 metros. En aquella época la altura oscilaba, en las
obras construidas, entre 7 y 28 metros. Hablamos con el
director de Urbanismo, que en ese momento era el arqui-
tecto Da Silva, y arreglamos con él una altura de 28 para
foda la Rambla. Luego sali¢ la ordenanza fijando esa altu-
ra como limite.

Después de la Goleta, que me costd un poco vender,
seguf con los edificios Pert, Marti y Naciones Unidas.

— sDespués vino el Panamericano?

— Yo compré el terreno del Panamericano en la madru-
gada del afio 1957, porque al ofro dia cambiaban las dis-
posiciones legales. luego me negaron el crédito del BHU
para construirlo, pero yo estaba decidido a hacerlo.

El proyecto estuvo dieciocho meses en el municipio y
seis meses en la Junta Departamental para obtener el per-
miso. la Comisién de Obras y Servicios estaba frabada

para dar su resoluciéon. En el Instituto de Urbanismo estaba
en esa época Gomez Gavazzo, que fue consultado por ini-
ciativa mia, y a través de un informe de dos hojas expreséd
con entusiasmo su beneplécito para el proyecto: "Edificios
como éste no sélo deben autorizarse sino que deben esti-
mularse", decia parte de su informe.

Imaginese lo que era empezar una obra de ese famario
y solo, porque mis socios no se animaron. Decidi empezar
el edificio porque habia un limite de ©00.000 pesos para
los créditos, que se elimind. Entonces compré el ferreno
esperando el préstamo del Banco Hipotecario, pero no
obtuve ni un centésimo hasta ahora. El presidente de esa
insfitucion argumenté que yo fenia demasiado frabajo.

— sEl proyecto del Panamericano al final se hizo con
financiacién privada@

— Si, desde luego, porque no hubo crédito del Hipote-
cario.

- 50 sea que se jugd la ropa?

— Mi hermano, que era abogado, no dormia de los ner-
vios por la magnitud de la obra. Pero, sin embargo, tenio-
mos un capital muy importante que era la confianza. Porque
yo ya habia hecho més de 150 apartamentos y la gente me
conocia y sabia que yo no era ningln sinvergiienza y que,
como arquitecto, era mds o menos bueno. Con esto vendi
practicamente fodo el edificio en seis meses y antes de
empezar la obra. Todo porque la gente me tenia confianza.



— sCudles eran sus grandes referencias internacionales
en arquitectura?

— Mies van der Rohe, pero le Corbusier fundamental-
mente. Aunque éste, al final de su obra, abandoné algunos
de sus principios. Tanto es asi que cuando fuimos de viaje
a Europa con Garcia Pardo y vimos la capilla de Ronchamp
quedamos impactados. Porque es una maravilla, pero no es
arquitectura, es una escenografia, un desvio, pero sin duda
genial.

En el monasterio de la Tourette, por ejemplo, volvio a
hacer arquitectura de la buena.

— Por lo que usted dice, le cuesta bastante aceptar todo
lo que sea més orgénico y de lineas no tan geométricas.

— Soy amante de la geometria. Lla geometria para mi es
fabulosa, y no puedo apartarme de ella en mis proyectos.
Cuando se quieren injertar en una arquitectura moderna ele-
mentos como un fronfonsito, o una ménsula o un aguijerito,
se la estropea, como hace la arquitectura posmoderna.

— ¢A nivel latinoamericano, habia referentes?
— Locio Costa, los hermanos Roberto. Pero la influencia
mia vino mas bien de Licio Costa.

— sUsted hizo obra en el exteriorg
— Si. Hace veinticinco afios hice un edificio de aparta-
mentos en Cannes.

- sCémo llega un arquitecto uruguayo a construir en
Cannes?

— No es una situacion fan extraia. Oft, por ejemplo,
gané el concurso para la Opera de Pars.

Y Vifoly, ofro uruguayo, gané el concurso para el Forum
de Tokyo.

Yo fenia un matrimonio amigo francés que en el momento
en que fui a visitarlo a Francia, el Estado estaba dando el
85% del préstamo bancario para la construccién de edificios
de viviendas. Entonces me puse a buscar un terreno en Can-
nes para hacer fres proyectos.

Tengo también un concurso que gané en Buenos Aires
para el Colegio del Cardenal Neumann.

— sDesde el comienzo tuvo la idea de posicionar el
Panamericano como finalmente queds?

— Generalmente mis proyectos son esponténeos. No son
el resuliado de mucho dibujo. Después de cierfo momento
surgen, como si fueran el resultado de una iluminacion.

— sCudndo comienza a frabajar en Punta del Este?

— Después del Panamericano hubo una crisis muy gran-
de y yo habia comprado un campito cerca de la laguna del
Sauce. Enfonces un dia mi hermano fue a visitarme y me
dijo: "sVés estés loco? Sos arquitecto y estas acd de tam-
bero?"

Y pensé: "Tiene razén". Como era justo un momento en



que estaba un poco cansado del campo, lo vendi y me fui
a Punta del Este.

— gPara usted la arquitectura tiene mucho de obra de
arte?

— Para mi es fundamental la belleza que esté en la geo-
metria y en la proporcién. Tanto es asi que a veces exage-
ro.

— sSigue en actividad?

- No. Actualmente estoy desocupado. Intento hacer
alguna cosa, pero estd muy dificil en Uruguay, y sobre todo
en Punta del Este; hay mucha desconfianza.

Mi ltima obra fue el edificio Portofino en Punta del Este,
frente al puerto.

— 5Qué opinién le merecen el disefio y la construccion
actual en Uruguay?@

- la arquitectura de especulaciéon es ferrible, con
ambientes de 2,40 metros o 2,20 de ancho: un disparate.

Yo como promotor no fuve nunca ganancias financieras.
Mis ganancias provenian de mis honorarios y de mi admi-
nistracién. Pero yo no le ganaba ni un centésimo a la obra.
El precio era el costo real mas los honorarios v los servicios.
Yo no tenfa por qué ganar financieramente cuando la plata
era de los compradores. Cada comprador era un capitalis-
ta que estaba invirtiendo en su apartamento y, por tanto, él
era el que tenia derecho a ganar con su inversion y no yo.

— 3Cémo surge el proyecto para la urbanizacion de Vila-
sar del Mar?

— Este proyecto surge porque yo era muy amigo de
Daniel Ferrés, uno de los duefios de esa zona de Monte-
video. Era para el lugar donde querian hacer el proyecto
los malayos que dijeron que harian un barrio como
Carrasco. Yo estuve con uno de sus representantes, y le
dije que ese lugar era para un proyecto destinado a cla-
ses medias.

Para el proyecto de Vilasar se hizo todo un estudio para
conectar esa urbanizacién desde bulevar Artigas, siguiendo
paralelo a Caparro. Para esto se preveia hacer dos esco-
lleras, rellenando con barro del dragado y formando una
superficie que llegaba hasta la calle de Suiza, en donde
estd la playa del Cerro, y desde alli seguir por el borde de
la parte alfa. Seria una encada fundamental. Ahora se
demora en auto por lo menos 25 minutos para llegar desde
el centro.

El puente que hablan de hacer sobre la bahia desde la
escollera Sarandi es un disparate por los costos. Y desde el
punfo de vista urbano, estd mal ubicado porque el conector
fundamental para servir a esa zona es bulevar Artigas.

— sUsted, ademas de pensar en el proyecto y en el dise-
Ao, ha fenido siempre una actitud empresarial hacia la pro-
fesién@

— Claro. El mismo cliente viene a buscarlo a uno porque



fiene actitud empresarial. Por una actitud poética no le van
a encargar un edificio.

Hubo una época en que a mi estudio llegaba un cliente
por semana. Por eso muchos proyectos no los pude ni empe-
zar.

Después de tratar con un cliente por primera vez yo siem-
pre hacia un anfeproyecto en la Conaprole, en una servi-
lleta que después se desarrollaba y se corregia hasta lograr
el proyecto.

Entrevista realizada por W. Rey y C. Gonzdlez,
especial para El Observador

Nota: Publicada en el suplemento Croquis nim. 11, del dio-
rio El Observador, "la vuelta modemna”, Montevideo, 1997
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