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Jorge Fco. Jiménez Jiménez
Dr. H.2 del Arte

A la memoria de A. Serrano

Resumen

La celebracion del séptimo centenario de la Carta de Privilegio otorgada a Quin-
tanar de la Orden (To) en 1318 ha dado lugar al analisis del cambio vivido por la
localidad. Este ha sido profundo, sobre todo en los Ultimos cien afios, con un impor-
tante impacto del desarrollo econdmico en el conjunto urbanistico heredado de la
Edad Moderna. Este cambio coincide con la época mejor documentada en imagenes
gracias a la aparicion de la fotografia. Con este punto de partida se ha desarrollado
un proyecto de analisis y reflexion en torno al cambio, la evolucion y la perma-
nencia de diferentes elementos del municipio con el fin de exponerlo al espectador
e invitarle a sacar sus propias conclusiones. En éste forman parte primordial los
fotografos mas destacados de la comarca, —José Portal, Joaquin Arnau, Graciano
Cencerrado y José Moreno—, junto con la nueva vision ofrecida por Angel Serrano,
activo desde 1970.

Palabras claves: Quintanar de la Orden, Portal, Arnau, Cencerrado, Moreno,
Historia de la Fotografia.

Abstract

The celebration of the seventh centenary of the Letter of Privilege granted to
Quintanar de la Orden (To) in 1318 has given rise to the analysis of the change
experienced by the locality. This has been profound, especially in the last hundred
years, with an important impact of economic development in the urban complex
inherited from the Modern age. This has been profound, especially in the last hun-
dred years, with an important impact of economic development in the urban com-
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plex inherited from the Modern age. This change coincides with the period best
documented in images thanks to the appearance of photography. With this starting
point a project of analysis and reflection has been developed around the change,
the evolution and the permanence of different elements of the municipality in order
to expose it to the viewer and invite him to draw his own conclusions. The most
prominent photographers of the region are, —José Portal, Joaquin Arnau, Graciano
Cencerrado and José Moreno—, along with the new vision offered by Angel Serrano,
active since 1970.

Keywords: Quintanar de la Orden, Portal, Arnau, Cencerrado, Moreno, History
of photography.

Introduccion

Hace falta detenerse para apreciar lo que se mueve a nuestro alrededor. Es una
premisa que afecta a todo y a todos, también a ese contexto en el que vivimos dia a
dia y que va cambiando de forma irremisible. Unas veces lo hace deprisa, con violen-
tos impactos que alteran traumaticamente lo conocido, mas en otras ocasiones todo
acontece pausadamente, con leves variaciones casi inapreciables. Cuando esto Ultimo
ocurre parece necesaria la aparicion de hitos desde los que tomar perspectiva y revisar
esa evolucion, una suerte de excusa para meditar sobre la actualidad y cémo se ha
llegado a ella. Este afio se celebra en Quintanar de la Orden (To) el séptimo centenario
de la carta de privilegio que un jovencisimo Alfonso XI le otorgd en 1318 a través de
sus regentes!. Aunque el municipio ya existiera desde antes, ese documento marca el
comienzo de su historia oficial por lo que se ofrece como uno de esos jalones desde los
que pararse a mirar y pensar en el cambio vivido por la localidad a lo largo de estos
siete siglos (MARTIN DE NICOLAS, 2005: 18; JUSTO y VILLASENOR, 2018: 28).

El problema es la ausencia de documentacion grafica que recoja como era Quinta-
nar antes de la Edad Contemporanea a pesar de haber tenido una cierta importancia
administrativa, histdrica y econémica en su zona geografica (MARTIN, 2005). Hemos
de esperar hasta el siglo XVIII para encontrarnos con la aparicion de una serie de
imagenes asociadas a los santos patronos de la localidad y que no tienen como fin
la interpretacion de ese municipio sino la de ejercer como exvotos ante la divinidad.

1 Maria de Molina, —su abuela—, y sus tios Juan y Pedro, Infantes de Castilla.
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Tal es el caso del lienzo Milagro de la
Virgen de la Piedad en Quintanar don-
de aparece una de las representaciones
mas antiguas de la arquitectura local al
mostrar la ermita intramuros?.

Junto a otras obras devocionales, es o MRS | :
posiblemente la estampa grabada en 3 j o vt Y Moy
1824 por Charles J. Hullmandel para el L S :
libro de Edward Hawke Locker, Views
of Spain, la imagen mas importante del
municipio hasta ese momento. Esta muy
idealizada, como se aprecia al comparar-
la con el apunte original realizado por el
militar y artista inglés durante su viaje, :
mas es una fuente de incalculable valor 1. E. H. Locker. Vista de Quintanar de la Orden. 1824
al ser la vista mas antigua que conser-
vamos del conjunto urbano (JIMENEZ,

2016: 39; LOCKER, 1824: s. p.).

Sin embargo, al cotejar las diferentes fuentes y el patrimonio existente parece

evidente que el cambio mas profundo en la localidad ha acontecido a lo largo de los
ultimos ciento cincuenta afios al tiempo que lo hacia el resto del pais y su sociedad.
El desarrollo y la tardia revolucion industrial espafiola también se dejaron notar en
el Quintanar del cambio de siglo impactando con ese conjunto urbanistico heredado
de la Edad Moderna que se habia mantenido bastante homogéneo hasta entonces
y del que apenas existen imagenes. Sdélo hemos de observar la evolucion del nu-
mero de habitantes para hacernos a la idea de la magnitud del cambio. En 1842
Quintanar era un municipio de 5656 habitantes mientras que medio siglo después,
en 1900, ya eran 8259. Unas décadas después, en 1930, se llegaba a los 9506 y en
1950 se saltaba por fin la barrera de los diez mil con 10168 censados®.

2 Anénimo. Milagro de la Virgen de la Piedad el 5 de agosto de 1760. S. XVIII. Oleo / lienzo. 55 x 41 cm.
IIitre. y Vble. Mayordomia de Ntra. Sra. De la Piedad y el Smo. Cristo de Gracia.

3 Ver https://www.ine.es/inebasewebl/libros.do?tntp=71807# [Consulta: 23/04/2018].
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Sus calles asfaltadas, sus nuevas plazas, los simbolos perdidos de su tradicidn,
nuevos elementos erigidos en su casco urbano que representan la modernidad y
la evolucion..., todo ello se puede ver en una localidad marcada por las profundas
cicatrices que han dejado ese cambio. La mayoria de estas muescas, —incluidas
las mas traumaticas para la memoria colectiva—, han evolucionado hasta tejer un
nuevo entramado social, patrimonial y urbanistico que define el camino a la moder-
nidad de Quintanar de la Orden.

Es muy importante apreciar que este cambio coincide con la época mejor documen-
tada de la localidad, sobre todo en el ambito de la imagen gracias a la aparicion de la
fotografia. Esa coincidencia ha permitido tomar el siglo XX como simbolo de todo ese
proceso vivido por el municipio desde aquella lejana carta de privilegio a través de
un proyecto municipal que reflexiona sobre el mismo concepto del cambio*. Con un
marcado caracter conmemorativo, la propuesta oficial buscaba generar una exposicion
enmarcada en la celebracion de la efeméride 1318-2018 y que se materializé en el
montaje Camino a la modernidad. Quintanar de la Orden del s. XIX al XXP.

Se partié de una preseleccién de mil trescientas treinta y cinco fotografias de
colecciones publicas y privadas datadas entre 1905 y 2018 de las cuales se ex-
pusieron finalmente un total de cuatrocientas imagenes reproducidas en cuarenta
paneles de gran formato en forma de postes. Cada uno de ellos estaba centrado
en una linea tematica que partia desde el cambio de siglo hasta la actualidad y que
abarcaban el patrimonio historico artistico, las costumbres tradicionales y la socie-
dad en general. Segln estos contenidos se articularon cuatro secciones donde se
incluian documentos historicos de diferentes archivos y obras artisticas comprendi-
das entre el siglo XVIII y el XXI.

En la seleccién primd mostrar la evolucion de cada tema por encima del interés
que cada fotografia individual pudiera tener. Se intentd, ademas, que estuvieran
representadas todas las décadas desde 1900 asi como todos los fotdgrafos que
habian contribuido a generar esa memoria grafica. En este sentido una de las pre-

4 Se tomé como referencia un siglo XX ampliado con la Ultima parte del XIX y las décadas transcurridas del
XXl para poder abordar mejor los temas que marcan la seleccién de las fotografias.

5 La segunda parte del proyecto, la del catélogo, no pudo ser realizada por motivos presupuestarios y
se estan buscando actualmente nuevas opciones para publicar las conclusiones (JIMENEZ, 2018a: 16-17;
LOPEZ-BREA, 2018: 24-26).
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misas del proyecto fue poder abordar
conjuntamente los cuatro fotografos
que marcan la historia de la fotogra-
fia en este territorio, poner en valor su
trabajo y mostrar como éste sirve para
conocer el pasado y la evolucién del
espacio donde habitaron.

En el mismo sentido nos parecia in-
teresante hablar de los coleccionistas
responsables que las mantuvieron a
buen recaudo, algo que en Quintanar de
la Orden tiene una connotacién espe-
cial por la accion continuada de expolio
existente. Se incluian, ademas, guifios ;
a la sociedad en general para hacerla 2. Exposicion Camino a la modernidad. 2018
participe del centenario y evitar la tipica
sucesion de nombres de ediles y otros
cargos destacados a la hora de narrar
la historia®.

El material se expuso sin emitir ningun tipo de juicio de valor buscando una infor-
macion lo mas aséptica posible para que fuera el ciudadano el que sacase sus propias
conclusiones tras la visita. Unos decidieron que cualquier momento pasado habia sido
mejor; otros, lejos de toda nostalgia, que la evolucion del municipio habia traido ele-
mentos positivos que mejoraron el pueblo surgiendo asi el debate deseado.

1. Desarrollo del proyecto: cuatro fotografos clasicos y varios
epilogos

El proyecto no partia de cero sino que se apoyo6 en una serie de investigaciones
previas realizadas con motivo de otros estudios. Uno de ellos es el realizado en tor-
no al legado del fotdgrafo Joaquin Arnau Itarte (1892-1965), del cual se han hecho

6 Se incluian también los textos de otros investigadores e informantes como Julidn Lopez Brea, José
Ferndndez y la Asociacién Cultural Santiago Apéstol.

353



VIII ENCUENTRO DE HISTORIA DE LA FOTOGRAFIA

354

diferentes publicaciones desde que en 2007 la exposicion Viaje de ida y vuelta pu-
siera de relieve la necesidad de ahondar en su obra (CARROBLES y JIMENEZ, 2009;
JIMENEZ y SEPULVEDA, 2016; JIMENEZ, 2018c: 419-430). Junto a éste, y aprove-
chando la participacidon en una mesa sobre fotografos “menores” del VII Encuentro
de Historia de la Fotografia de Castilla-La Mancha, incluimos por vez primera una
mencidn a otro fotografo de la localidad, José Moreno (1927-2016), quien comenz6
su trayectoria en los afios cincuenta (JIMENEZ, 2018b: 315-334). A este conjunto,
ademas, se incorporaron los analisis de algunos fondos conservados en las universi-
dades de Navarra y Zaragoza que fueron analizados durante las indagaciones sobre
el patrimonio arquitectonico contemporaneo de la zona y que dieron lugar a sus
propias publicaciones (JIMENEZ, 2014).

A partir de ese punto se desarrolld una investigacion adicional centrada en el
analisis de los fondos de diferentes museos, archivos y particulares, asi como en la
revision de otras publicaciones histdricas y actuales. En muchos de estos casos nos
referimos a instituciones cuyos fondos eran ya conocidos, pero que no habian sido
estudiados al ser empleados normalmente como meros apoyos documentales de un
texto. Uno de estos casos lo encontramos en Ldpez Gémez en tiburi, fotografia re-
cogida por el Ayuntamiento de Villa de Don Fadrique (To) a través del programa Los
legados de la tierra’. Con motivo del proyecto se la incluyé por su aportacion a la
historia del transporte, por mostrar el entorno del Recreo, —edificio emblematico al
que volveremos en diferentes ocasiones—, y por la publicidad que aparece de una
empresa local, Anis de la Asturiana. Es por ello que, si bien el carro nos sirvié para
hablar de la llegada del ferrocarril® y la generalizacion del automdvil®, nos parecio
especialmente interesante esa Ultima caracteristica ya que nos daba pie a abordar
la economia de la zona en la primera parte del siglo, marcada por el transformado

7 Anénima. Lope Gémez en Tiburi. Quintanar de la Orden. 1945. Biblioteca de Castilla-La Mancha [LT-VILLA
DE DON FADRIQUE-533].

8 José Moreno. Estacidn de ferrocarril. 1965. 27,9 x 19,7 cm. Fotog. B/N sobre papel. Archivo José Moreno
[AIM].

9 José Moreno. Gasolinera. H. 1970. 27,9 x 20,2 cm. Fotog. B/N sobre papel. AJM; Antonio Passaporte.
Autocar Madrid-Quintanar-Belmonte. 1927-1936. 12,7 x 8,5 cm. Fotog. B/N sobre papel. Fototeca del Patri-
monio Histérico.



DOCUMENTACION FOTOGRAFICA

de alcoholes. Acompanada de fotos aéreas!® y anuncios de la época, la presencia de
esta empresa abrid una linea de investigacion que por su extension abordaremos
en otro estudio mas adelante.

En cuanto a la prensa historica la cabecera que mas aportd fue sin duda E/ Castellano
Graéfico, revista semanal que comenzo a publicarse en Toledo en 1924 a partir de expe-
riencias previas como El Castellano, el “periddico no profesional de mas larga vida en la
historia de la prensa toledana” (SANCHEZ, 1983: 79, 111). En sus paginas aparecen fo-
tografias del municipio realizadas por fotografos como Cortés, Pefia 0 Delgado, aunque
destacan por encima de todos José Portal y Rodriguez. Muchas de las publicadas por el
primero se corresponden con las postales que comercializd en un album, —sobre el que
volveremos mas adelante—, sin que podamos a dia de hoy saber si fueron realizadas
ex professo para éste y luego aprovechadas en la prensa o viceversa.

En cuanto al segundo, las fotografias aparecen firmadas como Foto Rodriguez
por lo que al no especificar el nombre puede ser cualquiera de los fotografos que
se encontraban en activo en aquel momento en el estudio (VV.AA., 1987). Las en-
contramos en varios numeros de 1924 y recogen las fiestas patronales'! o los actos
de Unidn Patriotica'®. En enero del afio siguiente también aparecen dos fotografias
de la casa Rodriguez recogiendo el cambio de nombre de la plaza de la Cruz Verde,
que paso a llamarse de Miguel Echegaray en honor al escritor nacido alli en 184813,
El conjunto nos permite observar algunas de las calles mas importantes del munici-
pio aungue ninguno de esos volumenes alcanza la importancia del nimero 25, una
suerte de monografico con treinta y seis fotografias y gran cantidad de publicidad
de empresas locales'.

Fue publicado en octubre de 1924 y la informacion corrié a cargo de Federico
Robles quien redacté un extenso articulo con la historia del municipio donde hacia
hincapié en su esplendor econémico y a la vez en su solera (ROBLES, 1924: s. p.).

10 Pablo Kwiatkowski. Vista aérea de Quintanar de la Orden. 2015. Fotog. digital. Col. part.
11 El Castellano Grafico (1924), 23. Toledo: Ed. Cat. Toledana.
12 El Castellano Grafico (1924), 28. Toledo: Ed. Cat. Toledana.
13 El Castellano Grafico (1925), 29. Toledo: Ed. Cat. Toledana.
14 El Castellano Grafico (1924), 25. Toledo: Ed. Cat. Toledana.
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Las fotografias son principalmente de Portal y Rodriguez, aunque se han detectado
algunos errores de atribucion a la hora de colocar los pies de imagen que deben
tenerse en cuenta?®. De Rodriguez podemos resaltar muchas fotografias, entre ellas
la vista del municipio que muestra las torres de la parroquia y la ermita de la Virgen
junto a la de una de las licoreras. Por si sola, resume a la perfeccion la intencion del
articulo de Robles al que acompafia pues alina esa modernizacién econémica con
la tradicion histodrica.

Junto con la documentacion aportada por esta publicacion encontramos otras re-
partidas a lo largo de las paginas de ABC, Provincia o el Siglo Futuro, aunque nunca
de una manera continuada o sistematica. Al observar el conjunto queda patente
que la cobertura grafica de esta zona de La Mancha fue bastante exigua en la pren-
sa de la primera mitad del siglo XX. De entre los nimeros publicados por el resto
de las cabeceras mencionadas es destacable el nimero 1274 del 1 de abril de 1936
de Mundo Gréfico, en el que siete fotografias de Miguel Cortés ilustran un articulo
sobre el hambre en Quintanar de la Orden.

15 Dos ejemplos lo constituyen la vista del mercado o el interior del teatro Cervantes, ambas de José Portal
y que aparecen atribuidas a Rodriguez.
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El nimero aludido contenia el articulo “El pan nuestro de cada dia..”, —de José
Montero Alonso!®—, centrado en la crisis alimentaria surgida por el paro, las malas
cosechas y la inestabilidad politica (MONTERO, 1936: 9-11). Las fotografias de
Cortés se centran ante todo en las personas con retratos de grupo e individuales
aunque se pueden observar otras de las casas o de Montero Alonso realizando una
entrevista. El reportaje debid resultar lo suficientemente interesante para Luis Gon-
zélez, —su director entonces—, como para ocupar la portada, algo que no volvié a
ocurrir mientras duro esta popular cabecera.

En el ambito de la prensa se debe destacar junto a todo este conjunto la revista
local La Encina, con casi cuarenta afios de existencia ininterrumpida. Fundada en
1980 es el mejor medio para conocer lo acontecido en la comarca, sobre todo en el
ambito cultural y lGdico. Su valor no sélo radica en recoger la actualidad de su entor-
no, —algo ya meritorio en un periodo tan dilatado—, sino que ademas permite acce-
der a informacion anterior a su propia existencia. Esto se debe a que desde su inicio
recopild y publicd fotografias antiguas facilitadas desinteresadamente por diferentes
colaboradores en secciones como “Fotos para el recuerdo” o “Parece que fue ayer”.
El formato suele ser siempre el mismo, con una seleccidén de dos o tres fotografias
por pagina que aparecen sin datos técnicos pero con un amplio pie que da cuenta de
qué y quiénes aparecen?’.

Una fuente importante para la realizacion del proyecto lo constituy6 la publicacion
Guia préactica de Toledo y su provincia, un anuario empresarial publicado en torno
a 1910-1915!8, El libro aborda toda la provincia a través de sus diferentes partidos
judiciales y por tanto incluye uno centrado en Quintanar de la Orden. Muestra una
excepcional radiografia de cdmo era la localidad al recoger qué empresas habia con
una nutrida documentacion grafica de increible valor por cantidad, calidad y data-
cion. La mayoria de las veinticuatro imagenes impresas parecen estar realizadas

16 Firma como J. M. A. Nacido en 1904, fue un escritor y periodista galardonado con el Premio Nacional de
Literatura dos veces, ademas de otros reconocimientos literarios.

17 La revista tiene un corte conservador y ha sido digitalizada recientemente. Tras la presentacion del
proyecto en el VIIl Encuentro se han dado los pasos necesarios para ponerlo a disposicion de todo el mundo
a través del Centro de Estudios de Castilla-La Mancha (CECLM).

18 Consultamos el ejemplar del Archivo Municipal de Toledo (AMT). Signatura AMT-1639.
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por Dura y muestra, entre otras cosas, la importancia alcanzada por las industrias
de transformado de alcoholes, con multiples bodegas nuevas que marcaron el des-
pegar econdmico de este area antes de la Guerra Civil conforme indicabamos ante-
riormente (ANONIMO, 1910-1915: 173-194)%.

No tenemos documentacion fehaciente de fotdgrafos afincados en el entorno de
Quintanar de la Orden a principios del siglo XX y hemos de esperar un poco para
encontrarnos con los primeros estudios. Uno de estos pioneros fue José Portal Me-
néndez, de origen desconocido y uno de los primeros fotografos en la localidad
junto a Bonifacio Marin (...-1934) y los ambulantes que cubrieron La Mancha desde
los inicios de la fotografia (JIMENEZ y SEPULVEDA, 2016: 32). Sabemos que estuvo
en activo en la localidad en torno a los afios veinte, —quiza algo antes—, y abrié
una suerte de estudio en la céntrica calle General Lopez Brea, 5. En 1924 ya se
anunciaba como Foto Portal en el monografico de E/ Castellano Grafico antes des-
crito, aunque no aparece en los libros de Industria del Ayuntamiento de Quintanar
hasta 19252,

Parece que se especializd en el retrato y en su publicidad hacia hincapié en sus
ampliaciones al 6leo y al pastel, lo cual evidencia esa unién intrinseca entre foto-
grafia y Bellas Artes en muchos de estos fotdgrafos intrépidos que buscaban abrirse
camino en las areas rurales. En este sentido se pueden citar como ejemplo dos re-
tratos de un nifio vestido de corto, con torera y un sombrero cordobés. Ambas son
postales adheridas a un grueso cartoncillo decorado en anverso y reverso, donde
se exponen los datos del establecimiento. Una de ellas esta coloreada en el positivo
con un resultado llamativo que nos sirve para constatar algunos de los servicios que
ofrecia Portal, sobre todo si tenemos en cuenta que conservamos una muestra poco
variada de su trabajo®.

El principal conjunto lo constituyen las fotografias que realizd del municipio y que
hoy conocemos por dos vias. Por un lado a través de E/ Castellano Grafico y por otro

19 El nombre del fotdgrafo lo tomamos de las anotaciones que presentan algunas imagenes: “Dura y C”.
20 Archivo Municipal de Quintanar de la Orden (AMQO). Libro Registro de fallidos por Industrial. Sign. 2238. Folio 6.

21 José Portal. Retrato de nifio sentado vestido de corto. H. 1925. Fotografia B/N adherida a carton. 8,3 x 13,2
cm/ 10 x 15 cm. Col. part. / José Portal. Retrato de nifio vestido de corto. H. 1925. Fotografia B/N adherida a
carton. 8,3 x 13,2cm /10 x 15 cm. Col. part.
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la coleccion de veinte tarjetas postales que editd en torno a 1922-1925%, Se edita-
ron con un animo comercial en forma de album, del que se podia desprender cada
ejemplar mediante el punteado del margen. Nos aporta informacion del patrimonio
y de las costumbres de la época en una curiosa seleccion que refleja el interés por
el legado histdrico municipal al tiempo que se incluyen ciertas novedades. No hay
que olvidar que posiblemente buscaba aquello que mejor podia comercializarse
y recogia de algin modo la esencia del pueblo seguin su criterio. En ese sentido
es evidente que buscaba la belleza al elegir los rincones y en el dlbum acaba por
primar el caracter rememorativo. Entre los edificios ya entonces historicos se ob-
serva el interés por la parroquia y llama la atencidn que del resto de templos sélo
reflejase la ermita extramuros de la Virgen?® y el antiguo retablo de la iglesia®. Sin
embargo si aparecen ejemplos del patrimonio civil como es el palacio de la familia
Rada, conocida popularmente como Casa de Piedra, del siglo XVII?.

Junto con esta parte mas tradicional Portal recogi6 la modernidad y la pujanza
del municipio con las plazas mas populosas®, o los edificios que podian simbolizarlo
como eran el Ayuntamiento?, el Teatro Garcilaso? o el Recreo®. Este dltimo se ha-
bia convertido en el gran simbolo del desarrollo urbano desde su inauguracion en la
feria de 1922 (LOPEZ-BREA, 2018: 24). En el monografico de £/ Castellano Gréfico

22 Pueden ver una coleccidn casi completa en el CECLM a cuyas signaturas aludimos para facilitar su
consulta. En el proyecto se emplearon colecciones privadas. Fechamos en 1922 por ser la inauguracion del
Recreo, —que aparece en la serie—, y 1925 por ser la Ultima prueba documental que tenemos de él.

23 José Portal. Ermita donde se aparecio la Santisima Virgen. 1922-1925. Postal B/N. 14 x 9 cm. CECLM.
Sign: POS 835.

24 José Portal. Artistico altar de la Ermita de San Antdn. 1922-1925. Postal B/N. 9 x 14 cm. CECLM. Sign:
POS 837.

25 José Portal. La Casa de Piedra. 1922-1925. Postal B/N. 9 x 14 cm. CECLM. Sign: POS 840.
26 José Portal. Plaza de Miguel de Echegaray. 1922-1925. Postal B/N. 14 x 9 cm. CECLM. Sign: POS 836.
27 José Portal. Plaza de la Constitucion. 1922-1925. Postal B/N. 14 x 9 cm. CECLM. Sign: POS 839.

28 José Portal. Sociedad Cooperativa Benéfico Artesana. 1922-1925. Postal B/N. 14 x 9 cm. CECLM. Sign:
POS 841.

29 José Portal. Circulo “El Recreo”. 1922-1925. Postal B/N. 9 x 14 cm. CECLM. Sign: POS 842.
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4. J. Portal. Circulo “El Recreo”. 1922-1925

Rodriguez también lo inmortalizd en un apartado exclusivo
sobre él con una amplia vista de su fachada que se comple-
taba con una serie que lo asociaban al automovil, simbolo
también de modernidad y estatus en el momento.

Quintanar posee un Circulo de Recreo sefiorial y magnifico.
Edificio lujoso y capaz que envidiarian no pocas capitales de
provincia. Este casino, ésta lonja de contratacion, pregona la
vida esplendida de Quintanar, una de nuestras mas laborio-
sas, mas activas, mas ricas, mas distinguidas poblaciones de
la Region (ANONIMO, 1924: s. p.).

Su estética modernista presidio la calle Grande durante
gran parte del siglo XX hasta que una mala comprension de
lo que significaba la “modernidad” dio con sus cascotes en el
suelo. Su hundimiento provoco una cicatriz indeleble en el ima-
ginario colectivo que se acabd mitificando cuando en su lugar
se construy6 un nuevo edificio de ladrillo visto no asumido
por la ciudadania. Desde aquel entonces no hay domicilio en
la localidad que no tenga una imagen del Recreo, lo cual con-
trasta con una evidente despreocupacion por la pérdida de
otros edificios historicos. Este hecho evidencia el interés por
el simbolo, por su significado social y sentimental, no por el
inmueble o su valor cultural. Esa tdnica se puede apreciar a lo
largo de todo el siglo XX y muestra en parte como se incorpo-
ré Quintanar de la Orden a los nuevos tiempos.

No hay que pensar que Portal mostré en su serie una ima-
gen rompedora de Quintanar por seleccionar edificios como
éste, ni mucho menos. En la busqueda de un cierto equilibrio
el fotdgrafo incluyé algunos avances municipales como los

nuevos paseos®, pero dejando totalmente a un lado el legado industrial que encar-
naban las fabricas o la hidroeléctrica. Estas instalaciones ya aparecian en la Guia
practica de Toledo y su provincia, y en El Castellano Grafico, donde no primaba el

30 José Portal. Paseo de Coldn. 1922-1925. Postal B/N. 14 x 9 cm. CECLM. Sign: POS 829.
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caracter estético y rememorativo del album vy si difundir la sensaciéon de pueblo
pujante y desarrollado.

Durante un breve lapso de tiempo coincidieron en la localidad José Portal y el se-
gundo de los cuatro fotdgrafos aludidos, Joaquin Arnau Itarte. Nacié en Ulldecona
en 1892 aunque su juventud de desarrollé en Toledo y Madrid, donde surgid su
vocacion por la fotografia. En torno a 1923 se trasladd a Quintanar de la Orden,
donde conoci6 a la quintanarefia Consuelo Magro, con quien se casaria en 1927 y
con quien tuvo tres hijos®. Estuvo en activo registrando la vida diaria de la locali-
dad y la comarca durante tres décadas y tras el declive del negocio en la posguerra
se trasladd de nuevo a Madrid donde fallecié en 1965. Dejaba tras de si un legado
disperso de gran importancia que incluia el trabajo de galeria, el fotorreportaje o
la fotografia artistica y que ha sido motivo ya de varias investigaciones, por lo que
no nos extenderemos en su vida y obra (JIMENEZ y SEPULVEDA, 2016; JIMENEZ,
2018b: 315-334; JIMENEZ, 2018c: 419-430).

Al principio realizaba el trabajo alla donde le era posible hasta que finalmente
abrié uno de los primeros estudios de la zona en el sentido estricto del término.
Ya en 1925 establecid su local en la calle Reina Amalia y luego en la calle Arena,
donde se especializd en la fotografia de galeria, ampliaciones, fotocomposiciones y
retoques®2. Colabord como reportero grafico ocasional para diversas revistas como
Ahora, Blanco y Negro o Estampa, aunque es en ABC donde encontramos la ma-
yor cantidad de fotografias localizadas a dia de hoy. De toda esta faceta es su
trabajo durante la Guerra Civil y la inmediata posguerra la parte mas interesante
al permitirnos conocer de principio a fin como era la vida diaria de una villa de
retaguardia en La Mancha.

Realizé fotografia artistica, coloreaba positivos y hacia trucajes. Sin embargo,
si algo le hace remarcable como fotografo es la serie de postales que desarrollo
para The Hispanic Society of America. En 1931 le fue encargado un conjunto de
fotografias sobre El Toboso y el Quijote que se materializé en cuarenta y cuatro
maravillosas postales sobre la localidad manchega, su pasado noble, sus costum-
bres, Dulcinea y don Quijote que nos muestran lo mejor de su forma de entender

31 Archivo Parroquial de Quintanar de la Orden (APQO). Libro de matrimonios. Nim. 21, Folio 172.
32 AMQO. Registro de altas y bajas de industria. Serie: Registros de intervencion. Sign. 2238.
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la fotografia (VV. AA., 2007; JIMENEZ
y SEPULVEDA, 2016: 85-109). A esta
parte es a la que mas ha contribuido
el proyecto al incluirse dos fotografias
conservadas en el Museo del Traje que
nos ayudan a entender mejor su pro-
duccion de los afios treinta, justo la
época en la que se produce esta serie.

Se trata en concreto de dos fotogra-
fias incluidas en la donacion del fondo
de la etndgrafa Nieves de Hoyos cuan-
do en 1993 se creo el Museo Nacional
de Antropologia®. Una de ellas apa-
rece fechada en el anverso en 1944
mientras que la otra se catalogd en-

5.J. Amau. Entrada a la noria que proporciona agua potable a Quintanar de la Orden. tre 1928 y 1936 por lo que coinciden

H. 1944. Museo del Traje
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con la época en la que la investigadora

preparaba las publicaciones sobre La

Mancha que vieron la luz a partir de

1947. Ninguna incluyo estas instanta-

neas de Arnau, aunque los temas que ambas recogen coinciden con el ambito de

estudio de Hoyos y por ello no extrafia que fueran parte de la documentacion emplea-

da. En la primera de ellas figura una pareja de mulas ataviadas con diferentes apare-

jos en medio de una era. La fotografia esta parcialmente desenfocada, seguramente
al haber movido alguno de los animales la cabeza*.

También aparecen animales de tiro en la segunda fotografia, aunque no es ese

el asunto principal en la imagen. En este caso nos encontramos ante la fuente de

agua potable mas importante de Quintanar, ubicada en la conocida como Huerta

33 Surgié por la fusidn de los museos de Etnologia y del Pueblo Espafiol, —del que fue directora Nieves de
Hoyos—, en 1993. A su vez paso a ser el Museo del Traje. CIPE en 2004.

34 Joaquin Arnau. Pareja de mulas con sus atalajes. 1928-1936. Fotog. B/N con borde troquelado. 9,1 x 6,1
cm. Museo del Traje (MDT). FD024050. Anotacién manuscrita trasera: Quintanar de la Orden / mulas arreadas
con el tozal. Sello comercial estampillado.
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Postrera®. Consistia el paraje en un conjunto de construcciones populares de adobe
donde se encontraba la noria a la que acudian los vecinos y los azacanes que repar-
tian el agua por el resto de la localidad. La fotografia aparece fechada en el anverso
en 1944 aunque quiza sea algo anteriors®, Existe otra fotografia de este espacio reali-
zada por José Portal en la década de los veinte, formaba parte del mencionado album
y recoge a la gente en plena labor de acarreo®. Si a esto sumamos las imagenes que
de esta fuente aparecieron en 1934 en la pelicula La ruta de Don Quijote, de Ramon
Biadiu, obtenemos una idea bastante aproximada de como era la Huerta Postrera y
los oficios y costumbres relacionados con el agua en un municipio en el que no se
canalizaria de forma general hasta entrados los afos sesenta.

Esto nos puso sobre la pista de la relacion que pudo mantener en algiin momento
la investigadora con el fotdégrafo para constatar que no fue la unica fotografia de
Arnau que manejo Nieves de Hoyos en sus investigaciones. Asi podemos verlo con
una referente a El Toboso, localidad que la investigadora describia como “simbolo
de mancheguismo”, y de la que reprodujo una de las postales realizadas para The
Hispanic Society en 1932 (HOYOS, 1955: 3; SEPULVEDA y JIMENEZ, 2016: 192).
Arnau mantuvo en su poder una copia de todas las postales, —posiblemente con
la intencidn de seguir comercializandolas—, y que han constituido la base de los
estudios realizados en Espafia sobre su vida y obra. Esta en cuestion recoge la vista
de una calle que parece resumir el ideal de las poblaciones manchegas con amplias
travesias de tierra enmarcadas por los grandes paramentos de adobe enjalbegado
de corralones y casas (HOYOS, 1955: s. p.).

35 Joaquin Amau. Entrada a la noria que proporciona agua potable a Quintanar de la Orden. H. 1944.
Fotog. B/N, marco blanco troquelado. 8,8 x 6,2 cm. MDT. FD023733. Anverso manuscrito: S.0. 10-1944.
Reverso manuscrito: Entrada a la noria que proporciona agua potable a Quintanar de la Orden. Sello comercial
estampillado.

36 Joaquin Arnau anotaba en el reverso amplias explicaciones sobre la fotografia sin embargo las anota-
ciones delanteras no eran usuales en él. Todo hace indicar que son apuntes del proceso de investigacion
etnogréfica y por tanto no sabemos si hace referencia a la fecha en que se realiz6 o en la que se recopild.

37 José Portal. La Huerta Postrera. 1922-1925. Postal B/N. 14 x 9 cm. CECLM. Sign: POS 828.

38 El primer barrio con agua corriente fue el levantado de nueva planta por Rafael Aburto para la OSH, que
se abastecia por horas de un depdsito propio (JIMENEZ, 2014: 55). El resto del pueblo no contd con ese bien
hasta los afos sesenta y de modo paulatino (LOPEZ-BREA, 2018: 25).
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Entre los fondos del Museo encontramos otras tres fotografias que parecen apun-
tar también a Arnau en diferente grado, bien por una hipotética autoria o bien por
haber facilitado la copia. Sin embargo la explicacion requiere de una atencion por-
menorizada que no tiene cabida en este articulo por su extension y se ha preferido
incluirla en una publicacion centrada en ello alin en proceso de edicién.

Ya conociamos con anterioridad tanto el conjunto de postales de José Portal
como el archivo de la familia Arnau, —el cual digitalizamos hace algunos afios—,
sin embargo durante el proyecto se revisaron nuevos fondos fotograficos de la
localidad. Uno de ellos es el de José Moreno (1927-2016), el tercero dentro del
grupo de estos fotdgrafos que hemos denominado como “clasicos”. Conserva mas
de trescientos cincuenta positivos y algunos negativos entre los que se incluyen
sus trabajos junto a los de otros anteriores o coetaneos a él. Este hecho implicé un
evidente problema de identificacion durante el proceso de digitalizacion ya que se
encuentran juntas obras de autores dispares sin organizacion o indicacion alguna.
Muchas son reproducciones y ampliaciones que hizo a partir de positivos que llega-
ron a sus manos por diferentes motivos y que nos han permitido conservar image-
nes de otro modo perdidas. Ademas cuenta con abundante material de laboratorio
como camaras, una ampliadora o los focos del estudio®.

Comenzo su actividad justo después de que Joaquin Arnau abandonase Quintanar
de la Orden, de manera autodidacta y en parte por casualidad ya que no existian
antecedentes en su entorno. Aunque su labor habia comenzado bastante antes, su
alta profesional data de 1956 y se establecié como Foto Moreno en la calle la Obra
€n una casa con un gran patio donde aprovechaba la luz natural. Mas tarde traslado
el negocio a una zona mas céntrica, al establecimiento de la antigua relojeria Brio-
nes, en plena calle Principe. Hizo del retrato su vida profesional, ya se tratase de
una boda, una comunion, o la foto de familia adaptandose a los diferentes gustos a
lo largo de mas de tres décadas.

Sin embargo, tuvo también la iniciativa de fotografiar el dia a dia de la villa sin
una motivacién aparente, tan sdlo por mera curiosidad, lo cual constituyé la parte
mas interesante para el proyecto. Esta parte de su trabajo nos permite conocer la
evolucion de la sociedad y el urbanismo de Quintanar pues supo tomarle el pul-

39 No mantuvo un fondo ordenado pero se ha conservado un grupo interesante gracias a su hija Carmen
Moreno, quien le sucedié al frente del negocio familiar.
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so a la perfeccion y reflejarlo en
algunas fotografias memorables
convertidas hoy en verdaderos
iconos locales. De entre ellas se
pueden resaltar sus imagenes de
la calle Grande, donde observa-
mos el trajin de camiones, coches,
carros y bicicletas conviviendo al
tiempo en medio del barro de las
travesias aln sin asfaltar®® (JIME-
NEZ, 2018b: 322).

También a él pertenece una in-
teresante fotografia de la pobla-
cion realizada desde lo alto del
silo que nos permite observar el
crecimiento urbanistico de Quin-
tanar en la década de los cincuen-
ta, cuando ya se habia desviado
la carretera nacional y se habia
levantado el barrio de la OSH* (JIMENEZ, 2014: 86; JIMENEZ, 2018b: 322). En ese
sentido su labor diaria incluso nos permite asistir casi en directo a esa evolucion con
instantaneas como la del hundimiento de uno de los antiguos edificios que cerraban
la plaza Miguel Echegaray*. En su lugar se elevo un alto bloque de pisos que sus-
tituia la estética tradicional por una rotunda mole sin gran valor constructivo pero
que representa perfectamente la manera en que se llevo a cabo la modernizacion
del casco histdrico quintanarefio.

Con una amplisima produccion casi inabarcable hoy por su dispersion, en Mo-
reno convivid una técnica a veces exquisita con otros trabajos mas improvisados.
Con todo, Moreno recogié esa modernizacion de la segunda mitad del siglo XX

6. J. Moreno. Hundimiento del bar El Aguila. H. 1970

40 José Moreno. Calle Grande con el antiguo Mercado de Abastos. H. 1960. Fotog. B/N. 27,7 x 20 cm. AJM.
41 José Moreno. Vista de Quintanar desde el silo. H. 1965. Fotog. B/N. 28 x 20 cm. AJM.
42 José Moreno. Hundimiento del bar E/ Agui/a. H. 1970. Fotog. B/N. 17,8 x 11,7 cm. AJM.
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7. S. Cencerrado. Carromato de la familia Cencerrado. H. 1913

en muchos aspectos que no tenian
que ver con la parte fisica del mu-
nicipio. Ejemplo de ello son escenas
populares de la tertulia “al fresco™,
0 grandes eventos donde se impli-
caba todo el pueblo. Incluyen estas
Ultimas impresionantes muestras de
la devocion popular con calles llenas
de gente donde la imagen sagrada se
mueve casi a duras penas en medio
de la turba*, pero también las prime-
ras manifestaciones sociopoliticas de
la Transicion, donde esa misma masa
aparece ordenada en franjas sucesi-
vas a través de las pancartas®.

El segundo fondo fotografico revi-
sado fue el de la familia Cencerrado,
una de las sagas de fotografos mas in-
teresantes de Castilla-La Mancha que

llegé a Quintanar de la Orden en los afios cuarenta de mano de Graciano Cencerrado
(1912-2016). El establecimiento sigue aun en activo por lo que el fondo realmente
no para de crecer y la parte mas interesante para nosotros la constituyo la seccion
mas antigua, compuesta por negativos en placa de cristal y pelicula, positivos y una
gran cantidad de material de laboratorio que abarca mas de seis décadas de actividad
ininterrumpida. La saga comenz6 con los hermanos Serafin y Pascasio Cencerrado en
el toledano pueblo de Urda, desde donde la familia crecid y se extendio por pueblos
tan diversos como Almagro, Azuaga, Cabeza del Buey, Corral de Almaguer, Daimiel,
Mora, Ocafia o Tarancon. En la mayoria de ellos abrieron diferentes establecimientos,
muchos de los cuales atn siguen en activo (LOPEZ, 2006: 82-84, 91-92).

43 José Moreno. La tertulia. S. d. Fotog. B/N. 13,2 x 8 cm. AJM
44 José Moreno. Subida de la Virgen por la calle Grande. H. 1970. Fotog. B/N. 14,5 x 10,4 cm. AJM.
45 José Moreno. Manifestacion del 1° de Mayo. 1976. Fotog. B/N. 12,6 x 17,8 cm. AJM.
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Son buenos representantes de la fotografia ambulante que du-
rante las primeras décadas del siglo XX llevo este servicio a pue-
blos de todo tipo en rutas bien establecidas. Reflejo de esta acti-
vidad es la excelente instantanea de la familia y los trabajadores
haciendo un alto en el camino y donde el entoldado del carro luce
perfectamente el nombre comercial (LOPEZ, 2006: 82). En la
imagen debemos destacar la presencia de un bebé en una cuna,
el cual no es otro que el propio Graciano Cencerrado.

En 1947, —mas o menos al tiempo que se disponia a marchar
Arnau y se iniciaba en la fotografia Moreno—, llegaba a Quinta-
nar, donde se establecio en la calle Reina Amalia para luego pasar
a la esquina de la calle San Francisco con el callejon de Escribano.
Posteriormente, en 1956, inicid su andadura en la calle José An-
tonio, 12, —hoy calle Grande—, hasta comprar en 1968 un local
propio en el nimero 4. A partir de entonces pudo por fin contar
con local comercial al publico a pie de calle, pues hasta entonces
habia estado ubicado en plantas superiores o en patios donde
aprovechaba la luz natural®.

Fue un fotdgrafo que no trabajo practicamente fuera del estu-
dio, se centrd en el retrato, donde se sintid mucho mas comodo
inmortalizando a varias generaciones gracias a su dilatada exis-
tencia. Se especializo en el de boda, con el que alcanzo un cierto
estatus que no tenian el resto de profesionales de la comarca.
Sus trabajos eran considerados de gran calidad, de cierta nobleza
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8. G. Cencerrado. Retrato de boda de Felipe
Jiménez y Rosa Ldpez. 1956

y finura, por lo que era simbolo también del poderio de su clientela. Se podrian citar
miles de ejemplos aunque nos quedamos con el retrato de boda entre Felipe Jimé-
nez y Rosa Lopez, fechado en 1956 e incluido en la exposicion*’. En él los novios
estan en el estudio del fotografo, vestidos de negro y con elementos decorativos

46 Se mantuvieron dos entrevistas con José Luis Cencerrado en el verano de 2018, ambas registradas en

dos grabaciones de audio inéditas (26/05/2018 y 9/07/2018).

47 Graciano Cencerrado. Retrato de boda de Felipe Jiménez y Rosa Ldpez. 1956. Fotog. B/N sobre papel.

12 x 27 ¢cm. Col. part.
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9. J. L. Cencerrado. Ermita de San Antén. H. 1980

prestados por Pepita Cencerrado, —mujer de Graciano*®—, con el
fin de enriquecer ese momento trascendental.

Sin embargo en Quintanar no podemos hablar de Graciano
Cencerrado de manera individual e incluso hoy es necesario seguir
aludiendo a la saga a modo de epilogo. Tras su muerte con ciento
cuatro afios el negocio se mantiene en manos de su nieto José Luis
Cencerrado Barrios (1981), quien encarna la tercera generacion en
la localidad. Ganador de varios premios, ha devuelto la linea del
estudio a esa produccion original en torno a los matrimonios, bus-
cando la calidad y la expresion artistica segun las nuevas corrientes.
Sélo con comparar los reportajes de boda uno y otro observamos el
cambio en los gustos y las costumbres a la hora de acceder a este
servicio y por tanto nos muestran también cémo ha sido esa evo-
lucion hacia la modernidad desde el punto de vista antropoldgico.

Entre uno y otro encontramos a José Luis Cencerrado (1955), hijo
de Graciano hoy jubilado que mostrd siempre un gran ojo comer-
cial y que no dudd en pisar la calle para cubrir los eventos mas
variopintos. Gracias a su produccion, —amplisima—, conservamos
gran parte de las imagenes del Quintanar de los afios setenta en
adelante y que constituyen la base de la memoria colectiva de esas
generaciones actuales que han conocido cdmo era la localidad con
la publicacion de sus trabajos en revistas y libros de tirada local. Un
ejemplo de su contribucién se puede observar en los libros de fes-

tejos de finales de los setenta y principios de los ochenta, donde se incluyen bastantes
fotografias suyas. Un vistazo al conjunto muestra rapidamente el interés de los ayun-
tamientos de entonces por rememorar su pasado en un momento de profundo cambio
pero sin perder la oportunidad de mostrar los nuevos avances de sus legislaturas. Asi en
el de 1976 podemos ver una interesante vista del historico Pozo de la Cadena y cuatro
afios mas tarde el de la plaza de Espafna, ambos ya en desuso pero simbolos de toda
una manera de vivir en torno a la busqueda y acarreo de agua, como veiamos antes
(FERIA, 1976, 1980: s. p.).

48 Josefa Cencerrado Morcillo (1921-2009) descendia también de los Cencerrado de Urda y era usual que
asistiera a su marido en estos menesteres.
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Del mismo modo las ermitas ocupan un lugar especial,
con dos de sus mas reconocidas y reproducidas imagenes a
dia de hoy que fueron publicadas por primera vez en el libro
de 1980. Una recoge un carro pasando por delante de la
ermita de San Anton, enjalbegada y con sus caracteristicos
contrafuertes circulares en la cabecera, ambas cosas hoy
salvajemente eliminadas. La otra, la ermita extramuros de
la Virgen de la Piedad, solitaria en medio de una era, rodea-
da de mieses y montones de cereal aln con la trilla en me-
dio y que contrasta con la abigarrada imagen que presenta
hoy dia (FERIA, 1980: s. p.).

En contraposicion a toda esta tradicidn hace acto de presen-
cia la modernidad encarnada en edificios como el Centro de
Educacion Especial Smo. Cristo de la Salud, o la esquina donde
se elevaba el Recreo, donde ahora recoge Cencerrado el nuevo
Hogar del Pensionista, un edificio de ladrillo visto hoy remode-
lado, en desuso y suerte incierta (FERIA, 1980, 1982: s. p.).

Estos cuatro nombres, —Portal, Arnau, Moreno y Cence-
rrado—, componen de alguna manera el grupo central de
la historia de la fotografia de Quintanar de la Orden y evo-
can diferentes valores segln la época vy el significado de su
legado. Todos ellos nos han permitido recorrer el siglo XX
en combinacion con otros profesionales, fondos y publica-
ciones. Sin embargo el proyecto queda completo al con-
frontarlos con un fotdgrafo actual pero de larga trayectoria
como es Angel Serrano (1957-2021), en activo desde los
afios setenta. Su vocacion discreta pero ininterrumpida y el interés por todo lo que
acontece a su alrededor han dado lugar a un ingente archivo con mas de 50000
negativos en pelicula que aln hoy sigue creciendo ya que no abandond nunca la
fotografia analdgica. Desde 2005, ademas, la compaginé con los medios digitales
aumentando exponencialmente su fondo hasta casi hacerlo hoy por hoy inabarca-
ble. De una gran calidad pueden disfrutarse sus trabajos en muchas publicaciones
que incluyen libros de historia, folletos de festejos, paginas web e incluso catalogos
de arte (JIMENEZ, 2016: 118, 121).

9. J. L. Cencerrado. Ermita de San Antén. H. 1980
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Su legado cubre ampliamente toda la historia local de la dltima parte del siglo
XX y el XXI por lo que sdlo con su trabajo ya podemos observar en gran medida
como ha cambiado el municipio tal y como reflejan a la perfeccion sus imagenes de
las canalizaciones de los setenta en el casco urbano [Imagen 10]. Ademas, fue el
encargado de fotografiar en la actualidad cada uno de los asuntos recogidos en la
exposicion para cerrar el discurso a modo de colofén. Pensamos que estd llamado a
ser considerado en un tiempo no muy lejano uno mas de esos fotografos “clasicos”
por su calidad y continuidad.

Con la consecucion del proyecto se observa que cada época concibio la moderni-
dad de una manera distinta y conforme a esa idea la fotografia recogié y expreso
los anhelos de una sociedad en cambio. A través de esta seleccion de profesiona-
les, fuentes y documentos se refleja como se incorpord Quintanar de la Orden a
la contemporaneidad, un proceso en el que el pasado no siempre fue integrado y
en el que se sacrificaron legados anteriores a favor de elementos aparentemente
modernos y novedosos no siempre de calidad.
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