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INTRODUCCIO AL CURS

A més dels objectius comuns de I'assignatura, la ubicaci6 terminal de I'assignatura semestral
de Projectes X en la trajectoria de formacio de segon cicle, introdueix uns objectius academics
especifics: Afavorir que I'estudiant sapiga orquestrar endregadament els coneixements adquirits al
llarg dels altres anys de la carrera, tant en I'assignatura de Projectes com en els ambits, apresos
contemporaniament, de la teoria, de la técnica, i de la representacio, sovint assimilats com a
coneixements estancs.

Des de fa anys, el nostre Taller de Projectes ha considerat que aquests objectius academics es
poden veure notablement enriquits amb un seguit de col-laboracions externes amb institucions
socials que, lluny de ser una nosa projectual, enriqueixen la densitat dels projectes proposats i al
mateix temps actuen com eficag antidot de propostes docents excessivament autistes.

- Col-laboracié amb d’altres Escoles d’Arquitectura europees. Sistematicament el solar del projecte
de Projectes X s’emplaca a I'estranger. (Els darrers cursos, a Sarajevo, Milano, Venezia, Praha,
Budapest, London). Aquesta caracteristica, que vincula l'inici del curs amb la preceptiva visita al
solar, possibilita contrastar el nostre treball (maneres d’ensenyar, maneres de projectar), amb una
Escola d’Aquitectura de la ciutat seleccionada, com és en aquest cas I'Escola d’Arquitectura de la
Yildiz Technical University d’Istanbul.

- Col-laboracidé amb el sector empresarial. Tot recollint el plantejament estratégic de la UPC,
materialitzat en la figura de “catedres empresa”, el nostre grup docent va subscriure ja fa anys un
conveni académic amb I'émpresa Technal. Aquesta relacio ens permet realitzar, amb els nostres
estudiants, investigacions sobre les diverses aplicacions de I'alumini als seus projectes i comptar
la col-laboracié del seu equip técnic. Tanmateix, els acords del conveni amb aquesta empresa han
contribuit decisivament el desenvolupament del conjunt d’activitats academiques del curs (Cicle
de conferéncies, Exposicid, Publicacions, etc...)

Pel que fa a la tipologia del Projectes proposats, el nostre taller de P-X tracta sobre programes
d’equipaments publics, de petita i mitjana escala, ubicats en entorns urbans consolidats.

- Equipament public perqué, a més d’articular I'espai urba, permet introduir problemes formals
complexes de la ma del programa i dels sistemes constructius, estructurals i energétics que el
defineixen.

- De petita i mitjana escala perqué, creuant el grau de definici6 que es demana com objectiu
docent, amb el bagatge tecnologic amb el que els estudiants arriben, i el temps que es disposa per
a treballar-ho, creiem que és I'escala maxima per a bastir amb garanties un futur PFC.
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- En entorns urbans perqué introdueix complexitat i involucra el projecte en el teixit urba que
contribueix a articular. Per altra banda evita alhora escenaris amb poc o massa caracter.

En aquesta edicio, I'exercici s’ha desenvolupat a Istanbul, en col-laboracié amb el Departament
d’Arquitectura de la Yildiz Technical University d’Istanbul, sota la tutoria de les professores Mijdem
Vural i Cigdem Polatoglu.

Aquesta publicacié mostra una seleccié de projectes, realitzats al semestre de primavera del
2010 al nostre Taller de Projectes de I'Etsab, aixi com un seguit d'activitats académiques, tant al
llarg de I'estada a Istanbul amb els estudiants, com posteriorment, a I'Etsab. Al conjunt d’aquests
estudiants, epicentre de tota assignatura de Projectes ,van dedicades aquestes planes.

El nostre agraiment al Departament de Projectes Arquitectonics de la UPC per confiar un any
més en la nostra aposta docent, al Centre d’Estudis i Documentacié del Macba (particularment
a la Mela Davila, Directora del centre, i a la Isabel Bachs, cap d’Arquitectura del Macba) pel seu
constant assessorament al llarg del curs. Last but not least, un especial agraiment a I'empresa
Technal que, any rere any, ens acompanyen i contribueixen a desenvolupar aquesta ambiciosa
proposta academica.

Com apunt informatiu, I'interés que ha suscitat aquest material académic en I'Escola d’Arquitectura
d’Istanbul i institucions vinculades, ha derivat en el compromis d’una exposicio a la seu del Col-legi
d’Arquitectes (the Chamber-of Architects) d’Istanbul, al llarg de la primavera del 2012, on es
mostrara aquesta seleccié de projectes. La present publicacié esdevindra oportunament el seu
cataleg.

Per ultim, certificar un fet important esdevingut al curs: la jubilacié6 del professor Josep Lluis
Canosa, durant anys unit académicament i sentimentalment a un grup de Projectes, que prové de
I'estructura docent iniciada per en Carles Ferrater. Amb el suport de I'Escola i el Departament de
Projectes ha impartit recentment una L/igé de comiat académic que la publicacio del curs d’'enguany
recollira integrament. Sigui com sigui, tots nosaltres sabem que amb en Josep Lluis seguirem
compartint, entre d’altres coses, més d’'una sessio critica dels dimecres.

Jordi Ros

Professor i Responsable de la Linia d’Edificacié de Projectes Arquitectonics.

LINEA EDIFICACIO

CURS 2010 / 2011
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One of the fifth year's ateliers in Barcelona School of Architecture (ETSAB) proposes the final semester project
abroad, in collaboration with a school of architecture of that city. For February-June 2011, it was thought the
possibility of making this project in Istanbul, because of the undeniable architectural attractions of the city such
as the interest to build a joint academic project with Yildiz Technical University (YTU). As for the topic of the
project in Istanbul, Documentation Center for Modern Art Museum was chosen.

Preliminary works started on October 2010 with the contact of ETSAB project coordinators to YTU Department
of Architecture, postulating a convenient project site selection and thematic information.

In this context, after the meeting in Barcelona on 27 January 2011, participation of 6 professors and 50
students from ETSAB a workshop week in Istanbul was organized between the dates 2-5 February 2011. On
4th of February seminar series began with the opening speech of The Dean of YTU, Prof. Dr. Murat Soygenis.
Seminars were,;

« Introduction to YTU and Faculty of Architecture & Presentation of the project site given by Assist.
Prof. Dr. S. Mujdem Vural

«  Information of YTU architectural design studios; scope and contents given by Assoc. Prof. Dr. Cigdem
Polatoglu and

«  Physical, social and cultural development of Istanbul & big investment projects of Istanbul made in
recent years given by Dr. Murat Vefkioglu from Istanbul Metropolitan Planning Office

Following these seminar series, a visit to the site; Istanbul Museum of Modern Art * - Tophane was made for
examination on site. By this visit.students’ perception of site was strengthen. Students documented their first
impressions by photography and / ¢ sketching and problems of the site, project were discussed.

After this workshop week in Istanbul, studies were continued in ETSAB, Barcelona. YTU team was invited
within the scope of Erasmus, to monitor the outcomes of the project and attended the presentation of the
project on 6" of June 2011. Proposals of the project were presenting an integrated point of view in terms of
development of all existing urban area both Istanbul Museum of Modern Art and Tophane and this situation
was appreciated.

We wish to continue the partnership of two schools in other activities with the premise of this study. We
believe in the importance of development of other activities that students sharing Mediterranean culture will
be working together.

* Special thanks to T. Kaan Karasoy from Eczacibagi Holding Co. for sharing the documents of Istanbul
Museum of Modern Art with the group.

Assist. Prof. Dr. S. Mijdem Vural

Assoc. Prof. Dr.Cigdem Polatoglu

YILDIZ TECHNICAL UNIVERSITY
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Conferéncia inaugural del curs a car-
rec de Mela Davila, Cap del Centre
d’Estudis i Documentacié del MACBA
i d' Isabel Bachs, Cap d’Arquitectura
i Serveis Generals del MACBA, a les
instal-lacions del Centre de Document-
aci6 del MACBA a la Plaga del Angels.
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Desde principios del siglo pasado, la produccion artistica ya no puede entenderse tan solo a través

de las obras de arte, sino que el “documento” (en sus diversas y variadas acepciones) ha entrado a formar
parte del lenguaje que compone una produccion cultural compleja como es el arte.
Para explicar la gradual relevancia que ha ido adquiriendo la documentacién en el contexto de la creacion
artistica contemporanea, pueden citarse diversos factores. Entre ellos, uno de los mas importantes radica en
la ruptura de paradigmas ocurrida en los afios cincuenta y sesenta del pasado siglo, que provoco un impa-
rable proceso de cambio que, entre otras consecuencias, significo la consolidacion de las publicaciones de
artista como soporte artistico de pleno derecho. Desde entonces hasta nuestros dias, numerosos artistas se
han inclinado, en su actividad creadora, por el documento editado (sea un libro, una postal, un triptico...), si
bien sus motivaciones, sus objetivos y los medios que utilizan pueden no ser los mismos que en las primeras
décadas de la existencia de este “género”.

Este mismo proceso de cambio trajo consigo, en numerosas practicas, la progresiva desmateri-
alizacion del objeto artistico, lo cual, a su vez, dio lugar a la desaparicién del producto final de la actividad
creadora, esto es, la “obra de arte”. Esta transformacion, evidente en practicas como la performance, el hap-
pening, etc., ha tenido profundas consecuencias que llegan hasta la actualidad. Desposeida la obra de su
condicién objetual y, en consecuencia, desaparecido el producto de la creacién, cobran una relevancia radical
las relaciones entre todos los elementos del proceso de creacion. En otras palabras: se vuelve imperiosa la
necesidad de hacer patentes, a través de la clasificacion, la descripcion y la visualizacion de los elementos,
las relaciones entre los documentos mismos --y entre estos y su contexto, mas alla sus caracteristicas fisicas
intrinsecas y su contenido--, relaciones que de otro modo tienden a quedar ensombrecidas, o bien a desapa-
recer completamente.

En el caso especifico del Museu d’Art Contemporani de Barcelona, para el impulso de establecer la
génesis del Centro de Estudios y Documentacion —que abrié sus puertas en diciembre de 2007-- debe afa-
dirse a estos factores otra motivacign afadida, en este caso mas vinculada al contexto especifico del Museu:
la conciencia de que, en dicho contexto, los fondos documentales habian recibido hasta la fecha una atencion
escasa —derivada, en gran medida, de la ausencia de una tradicién de coleccionismo publico—, y no se les
reconocia su papel como componentes irrenunciables del patrimonio cultural general y, especificamente, del
patrimonio artistico.

Con la creacion del Centro de Estudios y Documentacion, el MACBA reaccionaba ante estos tres
factores, dotandose de los medios y recursos para reunir, conservar y divulgar todos aqguellos fondos docu-
mentales y bibliograficos que ilustran y analizan las practicas artisticas contemporaneas entendidas en sen-
tido amplio --no solo desde la perspectiva de la historia del arte, sino incluyendo otros campos, como la comu-
nicacion, la filosofia, la sociologia...--, con el objetivo de consolidar un conjunto patrimonial de referencia en
el ambito de las practicas artisticas contemporaneas y, al mismo tiempo, crear las condiciones que permitan
extraer de él todo su potencial creativo e interpretativo.

En términos arquitectonicos, para el MACBA la puesta en marcha del Centro de Estudios significd de
facto una resefiable ampliacion de sus espacios: a los 15.500 m2 del edificio de Richard Meier y la Capella del
Convent dels Angels se incorporaban 2.750 m2 del mismo Convent, destinados a albergar las dependencias
del Centro de Estudios. La proximidad de los dos edificios, uno a cada lado de la Plaga dels Angels, resolvio
para ambos una serie de servicios compartidos, y dio contenido a la utilizacién y la puesta en marcha de un
conjunto que habia permanecido sin uso fijo desde 1985.

CEDQOC - MACBA
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Visita de curs a les instal-lacions del
Centre de Documentacié del MACBA
ala Plaga del Angels
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Los usos principales del Centro de Estudios, en funcién con los fondos documentales que custodia,
son los siguientes:

Conservacion y almacenaje de documentos en las condiciones necesarias, que se materializan en
dos topologias distintas: un almacén para libros y cajas de documentos, y una sala de conservacion para
documentos especiales, equipada con instalaciones de control de humedad y temperatura.

Catalogacion, fotografiado y pequefias intervenciones de restauracion, realizadas en salas de trabajo y re-
union.

Consulta de usuarios externos en una sala de acceso publico, que cuenta con un area separada
destinada a consultas de materiales especiales.

Exposicion de materiales en la forma de selecciones de documentos que se cambian periddica-
mente, en un espacio que idealmente deberia tener capacidad para pequefias presentaciones y charlas,
consultas en grupo y otros eventos de pequefo formato.

Cada una de estas actividades tiene la misma apariencia de los usos habituales de un museo en rel-
acion a sus fondos de arte. Por esta razén, inicialmente, el formato y las condiciones de los espacios del Cen-
tro de Estudios, sobre todo de su zona de exposicion, adoptaron la imagen de las salas del Museo. Existe, sin
embargo, una diferencia radical entre ambos equipamientos, que radica la naturaleza de los materiales que
se custodian y trabajan y en su posible relacién con el publico. Desde el punto de vista de la conservacion,
la obra de arte es un elemento Unico y fragil, por irrepetible o bien por la sensibilidad del soporte material en
que se presenta, como las peliculas de 16 o0 35 mm., los negativos, las fotografias... Cuando estos materiales
se exponen al publico, los limites sobre la intensidad de luz, la temperatura y la humedad relativa son estric-
tos. Cuando el objeto que se va a conservar, estudiar, y exponer, en cambio, es reproducible, ya se trate de
instalaciones, acciones, ediciones o cualquier otro tipo de documentacion, es viable la posibilidad de hacerlo
en condiciones ambientales proximas a las consideraciones de confort, y en relacion al clima local. (Mas aun:
en un contexto de ahorro energético, se vuelve obvia la necesidad de revisar determinados parametros de
conservacion, y de hecho, esta es una de las lineas de trabajo de las organizaciones internacionales que
trabajan en este ambito.)

Asimismo, es necesario tener en cuenta que la relacion del publico con las obras de arte, aun
aquellas interactivas, se limita en la mayoria de los casos a una aproximacién contemplativa, que pocas
veces permite el contacto directo. El caso de la documentacion y el archivo es totalmente opuesto: la experi-
encia no es suficiente si eliminamos la posibilidad de tocar, consultar o interaccionar.

Las condiciones espaciales de un museo y un centro de documentacion son, por todo ello, difer-
entes, y los espacios expositivos de este Gltimo pueden y deben plantearse con formulas mas abiertas y
participativas que los del primero. El referente arquitectdnico de un centro de documentacién no esta todavia
claramente formulado, y por ello la reflexion sobre las formas posibles de su contenido nos parece, en el
MACBA, una linea de investigacion que puede potenciarse para obtener resultados innovadores y muy inter-
esantes.

Mela Davila

Cap del Centre d’Estudis i Documentacié del MACBA
Isabel Bachs

Cap d’Arquitectura i Serveis Generals del MACBA

Museu d'Art
Contemporani
de Barcelona

MAC
BA
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Visita de curs a I'stand de Technal
a I'edicio del 2011 de Construmat a
Barcelona




TECHNAL, PASION POR LA ARQUITECTURA

Technal, marca lider europea en sistemas de carpinteria de aluminio, fiel a su lema “pasion por la arquitectu-
ra” y en su afan de involucrarse al maximo en cada uno de los eslabones del procesoarquitectonico, colabora
desde hace afios con la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Barcelona (ETSAB).

Al objetivo de la asignatura “Proyectos arquitectonicos, linea edificacion” de trabajar en propuestas para
nuevos equipamientos colectivos en ciudades emblematicas, se aporta la posibilidad de visitar

y palpar su arquitectura. Y es aqui donde entra Technal, subvencionando visitas y asi poder comprobar “in
situ” referentes arquitectonicos 6 incluso realizando trabajos de campo en colaboracion con otras universi-
dades de arquitectura europeas. Ademas de ofrecer soporte economico para que los estudiantes puedan
desplazarse a otros paises a enfrentarse al reto propuesto por los responsables de la materia, Technal tam-
bién ofrece soporte logistico.

Después de visitar Sarajevo, Milan, Venecia, Praga o Budapest, entre otros, nuestros futuros arquitectos ya
tienen, gracias a Technal, una nocion clara de como proyectar con aluminio, todas las posibilidades que of-
rece y como se debe trabajar con él. En este sentido, Technal invierte esfuerzos en cada uno de los proyectos
propuestos por la direccién de la asignatura a |la vez que hace participes a los alumnos del proceso de produc-
cion del aluminio realizando visitas guiadas a la sede del grupo Hydro Building Systems del pais de destino.
Alli se les muestra como la marca trabaja la arquitectura, cémo es su ingenieria o como da respuesta a todos
los sectores de la edificacion gracias a una extensa gama de productos adaptados a los diferentes mercados
que transmiten calidad, innovacion'§disefio.

Technal les ofrece la posibilidad de pasar de |a teoria a la practica. De esta forma pueden valorar referentes
reales e incluso llevar a la practica la solucion arquitecténica que creen pertinente para el proyecto propuesto,
con el requisito de introdudir el aluminio en el proyecto que realicen. En definitiva, todo este esfuerzo mutuo
tiene una gran recompensa. Por un lado, Technal se da a conocer entre los alumnos y éstos se benefician
de una experiencia y de la posibilidad de realizar un proyecto extranjero que ademas les sirve, a muchos, de
proyecto de fin de carrera.

¢ El resultado del trabajo en equipo entre Technal y la ETSAB?

Todo un éxito, reflejado en esta publicacion.

Claudine Lauzeral

Directora Prescripcién Technal [ :

TECHNAL
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“Yildiz Technical University: Department of Architecture”
Prof. Dr. S. Mijdem Vural and Prof. Dr.Cigdem Polatoglu
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dos documentales en el contexto del arte contemporaneo”
Mela Davila

Cap del Centre d Estudis i Documentacio del MACBA

Isabel Bachs

Cap d’Arquitectura i Serveis Generals del MACBA

“Biblioteca | centre cultural Sagrada Familia”
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Arquitecte i Professor del Dep. d’Urbanisme
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...Claudine Lauzeral
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Professor responsable de la linia Edificacio
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“E| concurs internacional d’arquitectura Museo del Prado”
Jordi Ros
Professor responsable de la linia Edificacio

“Zaha Hadid: El centro MAXXI de Roma”

Esteve Terrades
Professor de la linia Edificacio

“Jean Nouvel: El Centre Pompidou a Paris”

Santi Vives
Professor de la linia Edificacio

“Arata Isozaki: El Caixaforum a Barcelona”
Oscar Linares
Professor de la linia Edificacio

“Schweger und Partner: El Centre ZKM”
Esteve Terrades
Col.laborador docent de la linia Edificacio

~

CICLE DE CONFERENCIES




18 PROGRAMA FUNCIONAL 02 marg| ESTUDIS PREVIS

ESPAIS PROPIS DEL CEDOC:

11 abril AVANTPROJECTE

Exposicions 250 m2

‘ Espais publics i circulacions 932 m2

l Magatzems 509 m2
Oficines 250 m2 11 maig | PROJECTE BASIC
Espais técnics 412 m2 18 maig| DEFENSA PUBLICA
Sala de lectura 600 m2 25 maig| LLURAMENT FINAL
Aules i seminaris 275 m2
Subtotal 3956 ma2 uatil

ESPAIS COMPARTITS AMB L'ISTANBUL MODERN

Moll de descarrega 130 m2
Desembalatge X 150 m2
Magatzem aillat € 80 m2
Neveres 125 m2
Subtotal 355 ma2 atil
SUPERFICIE TOTAL 4311 m2 atil
SUPERFICIE TOTAL CONSTRUIDA: 5000 m2
DOTACIO DE PARKING 20 places

PROGRAMA




ORDENACIO

08 marg

ORGANITZACIO DEL PROGRAMA (PLANTES, SECCIONS)

DEFINICIO DE LA VOLUMETRIA

DIBUIXOS A MA ALCADA

SITUACIO T 5
PLANTA EMPLAGAMENT 17 %00
PLANTES, SECCIONS | ALCATS X ians

MAQUETA DE TREBALL, PERSPECTIVES DE LENTORN | PROJECTE

PROJECTE
MEMORIA DEL PROJECTE
SITUACIO

MODEL TRIDIMENSIONAL

1/5000a 1/2000

EMPLACAMENT 1/1000

PLANTES cotes i superficies 1/200a1/50

SECCIONS 1/ 200

ALCATS materials i especejaments 1/ 200

REPRESENTACIO TRIDIMENSTO!\‘I:_AL ESPAIS INTERIORS

SECCIO CONSTRUCTIVA DE LA FACANA secci6 horitzontal i vertical 1/20a1/10
llegenda de materials

DETALLS CONSTRUCTIUS 1/5a1/1

ESTRUCTURES

MEMORIA

PLANTA CIMENTACIO 11200

PLANTES D'ESTRUCTURA 1/200

INSTAL.LACIONS

MEMORIA

ESQUEMES D'IL-.LUMINACIO NATURAL | ARTIFICIAL 17500

ESQUEMES D’ EVACUACIO | PROTECCIO CONTRA INCENDIS 1/500

ESQUEMES D’ACONDICIONAMENT CLIMATIC ACTIU | PASSIU

1/500

LLIURAMENTS | DOCUMENTACIO
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Algunes consideracions historiques sobre I'entorn geografic i arquitectonic del solar del projecte:
Al llarg dels segles I'area de la Banya d'Or ha estat la porta natural d’'entrada que unia el port
d’Istanbul amb altres centres de comerg d'arreu del mén. Al segle XllI, diverses colonies comercials
italianes situades a Istanbul varen comengar la construccio de ports a la regié. Un d’ells va ser
el port genovés construit al districte de Tophane, que més tard seria conegut com Galata. A finals
del S.XVI Sinan va rebre I'encarrec de construir el complex Kilic Ali Pasha Kiilliye, compost per
Mesquita, Madrassa i Hammam. Tant aquest conjunt, com altres construccions veines posteriors,
com la Font de Tophane (1732), la Mesquita de Nusretiye Camii (1823) o el Palau de Tophane
Kasrir (1853) estaven a I'epoca emplagades prop de la riba. A principis del segle XX el moll
de Karakdy-Tophane s’havia ja convertit en el principal punt d'arribada dels vaixells que venien
d’Europa. Calia més espai i el moll va guanyar terrenys al mar.

L’emplacament de la seu actual del Istanbul Modern s'inicia als anys cinquanta, amb la construccié
d'un conjunt d’edificacions arrenglerades, ran de moll, destinades a magatzem portuari. Des del
2003 el Museu ocupa un d’aquests quatre edificis, dins la zona duanera del port. La seva situacio
privilegiada i la impossibilitat d’accés public des de mar remeten inevitablement a les condicions
urbanes de I'antic Moll de la Fusta barceloni abans dels Jocs Olimpics que obriren la ciutat al
mar.

El lloc proposat per a situar el futur Centre de Documentacié de I'lstanbul Modern ocupa la franja

intersticial entre els dos fronts de mar, I'historic i 'actual. Avui en dia el front historic correspon
aproximadament a una I_|n|a definida per un conjunt de bars i restaurants, construits en fusta, on es
fumen les tradicionals pipes d’aigua, que tot i el seu aspecte descuidat, animen I'activitat nocturna
de la zona. .

Una part de I'espai residual entre aquest conjunt d’edificacions diverses s’'ocupa com a aparcament
de superficie. Tant I'accés rodat a aquest aparcament del Museu com I'Unic accés possible
de vianants, es produeixen a través de I'escletxa entre mitgeres de dues edificacions annexes
destinades a oficines. El descontrolat recorregut d’aproximacio i accés a I'lstanbul Modern sorteja
entre cotxes I'aparcament i clou amb una escala exterior que ha de salvar una crosta de magatzems
duaners que emboilcallen la base del Museu.

L'estudiant havia de resoldre doncs un seguit d’aspectes urbans rellevants que a ben segur
condicionarien notablement el projecte: Quins eren els limits de la seva proposta; Quines elements
calia enderrocar i en aquest cas on es ressituaven; Com I'eventual neteja modificava el sistema
d’aproximacié i accés al Istanbul Modern i al futur Centre de Documentacio; Quina relacié espacial
es pretenia establir amb I'lstanbul Modern, en tant que Centre de Documentacio vinculat al Museu.
Quina responsabilitat urbana, en definitiva, 'estudiant reclamava, atorgava al nou edifici.

LINIA EDIFICACIO




INTRODUCCIO AL LLOC

1. KILIC ALl PASA KULLIYE (COMPLEX)

€

2. TOPHANE-| AMIRE (IMPERIAL CANNON
FACTORY)

3. TOPHANE CESMESI (FOUNTAIN)




1. KILIC ALl PASA KULLIYE (COMPLEX) It consists of mosque, medrese, tirbe and hamam.
Ccommissioned by Kili¢ ali Paga, the commander of the fleet, to architect Sinan in 1581. Its mosque
is a late Sinan work, interesting and important as it duplicates the plan of St. Sophia in the design,
but interprets it using Ottoman architectural elements. Initially by the Tophane pier, it is now away
from the shore due to land fill.

2. TOPHANE-I AMIRE (IMPERIAL CANNON FACTORY) Estimated to date of 1453-1470. The
cannon foundry underwent numerous restorations until the reign of Selim IlI. At this time, it was
reorganized and expended with-gnnexes. Became non-functional after World war |. and was partly
demolished during road Works in 1955. The two foundries and the molding house that survived
have been restored by the Mimar Sinan University and are used as exhibition areas. EXxisting
buildings have 18th century classical lines.

3. TOPHANE CESMESI (FOUNTAIN) Tophane Fountain is located in Tophane,on the European
side of Istanbul. It is built by Sultan Mahmut | in 1732. It is the third biggest fountain of Istanbul and
it has the highest walls. The epigraph belongs to Nafihi and the fountain is called | Mahmut Han
Fountain. It is surrounded by Kilic Ali Pasa Mosque, Nusretiye Mosque and embankments. It is
now far from the coast of Marmara Sea, as the sea was filled by the time. Four side of the fountain
are the same as each other, architecturally. By the opening of the fountain Taksim Water system is
activated.




4. TOPHANE KASRI

<

5. NUSRETIYE CAMII

SALIPAZARI OFFICES AND WAREHOUSES

INTRODUCCIO AL LLOC
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4. TOPHANE KASRI Commissioned to architect W.J.Smith by Abdilmecid |. 1851, it is the first
example of kasirs and palaces built by Abdulmecid |. the building exhibits rich ornamentation with
its interior decoration in neo- classical style, Corinthian order plasters and marble fire places.

5. NUSRETIYE CAMIl It was cammissioned by Sultan Mahmut |1. To replace the mosque ruined
during the Firuzaga fire of 1823, and built between 1823 and 1826 by architect Krikor Balyan. It is
an original transitional period edifice going from Ottoman Baroque to Empire style.

6. SALIPAZARI OFFICES AND WAREHOUSES Sedad Hakki Eldem, Campax Co., 1958-1960.
The project includes office buildings and warehouses for the Turkish Maritime Bank and the
design of Tophane square. The initial project dated to the 1930s had to be revised in 1958 during
the reorganization of the square. Three blocks are connected with arcaded passages and to the
warehouses on the shore.

YILDIZ UNIVERSITY




7. ISTANBUL MODERN ANTREPO NO 4
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7. ISTANBULMODERNANTREPO NO 4 The Museum embraces a global vision to collect, document,
preserve and exhibit creative works of modern and contemporary art and make them accessible to
art lovers. Founded in 2004, Istanbul Modern was the first private museum to organize modern and
contemporary art exhibitions in Turkey and it occupies a large site on the shores of the Bosphorus,
encompassing 8,000 square meters. The seeds for the Istanbul Modern project were sown in
1987, during the 1st International Contemporary Art Exhibition, known today as the International
istanbul Biennial. Motivated by the interest shown in the event and the dynamism it contributed to
the Istanbul art scene, Dr. Nejat F. Eczacibagi embarked on the project to endow Istanbul with a
permanent Museum of Contemporary Art. After a long quest, the Feshane, a former 19th century
textile manufacturing plant on the Golden Horn, was converted into a Museum of Contemporary
Art. Although the building housed the 3rd International Istanbul Biennial in 1991, the Project never
reached its long term goal. From then on, various institutions and individuals sought to establish a
Museum of Modern Art in Istanbul. Unfortunately, these initiatives failed for lack of suitable space or
due to difficulties in obtaining artworks to form the core of the permanent collection. The fate of the
Project changed once again in 2003, when the fourth warehouse on the Galata pier, near the Mimar
Sinan Academy of Fine Arts, served as the main venue for the 8th Istanbul Biennial. After Prime
Minister Recep Tayyip Erdogan gave his approval for the permanent use of the site, the Project’s
main obstacle was removed. The 8,000 square meter dry cargo warehouse, owned by the Turkish
Maritime Organization, was transformed into a modern museum building with all corresponding
functions.
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Josep Alcover

Eskisabel

Carme Algar




Els estudiants del nostre grup de projectes varen desenvolupar una amplia diversitat d’estratégies
projectuals. Alguns dels seus resultats diuen tant de les possibilitats academiques de la proposta
com del grau d’interes d'uns treballs que inevitablement depassen les limitacions de la seleccio
de la present publicacid. Destacar, encara que com enunciats, la utilitzacié6 de I'edifici com
estimul per a dotar d'intensitat a episodis arquitectonics, i autors: reordenacié volumeétrica del
conjunt (Jon Ugarte), ocupacio del buit central (Marta Sanchez, Jordi Biosca, Julia Ferrandez,
Cristina Antelo, Maria Arbos), construccio de nova fagana del museu (Ana Vidal, Sergi Madrid,
Ana Bragatti), alteracio de la topografia (Gerard Casas, Oriol Garcia), rehabilitacié del cos de
restaurants (Julia Esteve), construccié dels marges (Alba Garrido, Iiigo Ruiz), connexi6 terra-
moll (Jorge Fernando).

Els tres projectes seleccionats es poden defensar per si mateixos a través de la documentacio
grafica i la memoria. Tant sols algunes reflexions personals que ho complementin:

Del projecte de la Ester Eskisabel m'interessa la la seva indagacio d’'un llenguatge personal que
transcendeix els requeriments del projecte. En aquest sentit aquest projecte no és més que la
continuitat de I'anterior. Si aixd és sempre aixi, en ella encara es fa més evident . Buit, retranqueig,
tectonica, son expressions importants en els dos projectes que ha realitzat amb nosaltres.

El cas de la Carmen Algar és quasi antagonic. Després d’un projecte anterior bastant més critic,
la seva proposta a Istanbul millora notablement la interpretaci6 que fa del lloc i els recursos amb els
que l'altera. Cal recordar aqui que el resultat del projecte no té necessariament a veure amb el que
s'apren d'ell. El projecte es disposa, com en el d'Ester Esquizabel on hi ha actualment el conjunt
de bars i restaurants. Aqui, pero, el projecte treballa particularment en la seccio per a permetre a
pau pla un sistema de circulacions fluid. Estructura, Permeabilitat, Escala son conceptes rellevants
del projecte.

Els primers dibuixos d’en Josep Alcover presagiaven ja uns recursos sobre el projecte que
atorgava al professor poc meérit en unes qualificacions previsiblement altes. Aixo es va fer palés
en els dos excel-lents projectes que va presentar al curs. El singular emplagament de la proposta
assolia d’'una tacada una série de coses substancials: Singularitzar I'edifici, en la seva visi6 frontal,
respecte els altres tres que construeixen la série continua de front de mar; construir un espai
urba de nova creacié important, delimitat per edificacions historiques rellevants, ja esmentades;
ordenar, a la vegada, I'accessibilitat tant del conjunt de la illa cultural com del museu i del centre
de documentacio, utilitzant el pla d’aigua com a correctiu visual; Geometria, ordre, estructura
defineixen una proposta que activa valéncies amb la il-luminacié nocturna. Sembla facil. Provin.
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Laura Bonell Albert Figueras

Julio Alvarez Pol Valls

’

INTRODUCCIO ALS PROJECTES




Les excepcionals condicions urbanes de 'emplagament proposat pel nou Centre de Documentacio
de I'Estambul Modern han afavorit que la reflexi6 sobre el lloc prengui més importancia que
les especificitats programatiques concretes del nou edifici a projectar. Les cinc propostes aqui
seleccionades es poden agrupar en tres estratégies projectuals diferents en relacio al lloc.

En Julio Alvarez construeix una cub estructural de formigé armat girat respecte les edificacions
existents per tal d’accentuar la seva condicio d'edifici aillat. El disseny de I'estructura portant
conforma la imatge exterior de I'edifici i respon alhora a criteris mecanics i luminics. L'espai interior
s'organitza al voltant d’'un gran buit central desplagat sobre la diagonal de la planta.

En Pol Valls construeix també un edifici aillat que, amb I'ajuda d’altres construccions auxiliars,
reordena I'espai public existent mitjangant la creacié de dues grans places. L'edifici del centre
de documentaciod esta concebut com un cub amb les cantonades obertes que, interiorment,
s'estructura mitjangant un mur gruixut on s'ubiquen els nuclis verticals de comunicacio. A banda i
banda d’aquest mur de serveis s’organitza un complex sistema de buits, plens i circulacions que
dota a l'interior d’'una gran complexitat espaial.

La Laura Bonell, vertebra tota la proposta a partir del tragcat d'una linia que diagonalitza
I'emplagament. Des d'un punt de vista urba, aquesta linia es converteix en un mur de contencid
que articula els dos espais puhlics construits a banda i banda a cotes diferents: un relacionat
amb la ciutat existent i I'altre concebut com a espai public propi del museu. Aquest mur portant
estructura també la disposici6 dels espais interiors del nou centre de documentacio.

L’Angel Solanellas, en canvi, opta per la construccié d'un edifici en planta baixa amb la finalitat
d’ocupar i densificar el gran buit existent entre les edificacions actuals. Aquest nou teixit urba és
concebut a partir de la repetici6 de dues cél-lules estructurals, una de forma rectangular i I'altre
romboidal. Es construeix aixi una gran coberta sota la qual es resituen els bars existents, on es
disposen els espais del nou centre de documentacio, i on s’articulen els nous espais publics.

Per ultim, I’Albert Figueras sobrepassa els limits de 'emplagament donat per plantejar una
proposta que té la voluntat d’'unir i vertebrar els edificis industrials que actualment conformen el front
maritim. A tal efecte, es construeix un eix longitudinal de planta baixa i pis que resol puntualment
les noves connexions transversals amb els edificis existents. Aquesta operacio reforga el caracter
del passeig existent i construeix una nova fagana a la plaga creada.
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Sergi Madrid

Laura Bertran

z

INTRODUCCIO ALS PROJECTES

Angel Solanelles




El projecte del Sergi Madrid parteix d'un pla d’ordenacio imaginari que preveu la rehabilitacio i organitzacio
tot el conjunt d’edificacions obsoletes de I'entorn actual del Istanbul Modern. En aquest context proposa un
canvi d'usos amb introduccié d’'un mercat, habitatges i altres equipaments culturals. Un llarg canal d’aigua
situat al eix central d'aquest conjunt relliga el nou centre de interpretaci6 amb el port. Una gran zona
verdaconecta el conjunt amb la resta de la ciutat

El buit provocat per I'enderroc de les construccions i patis del voltant del museu actual per construir-hi el nou
edifici i el fet de que la franja de terreny existent entre les edificacions i el mar sigui una zona inaccessible
per els vianants estimulen i justifiquen el sentit d'aquesta proposta: El Centre d'interpretacio es construira
adossat al vell edifici del Istanbul Modern com una franja llarga i estreta que definira la nova fagana al gran
espai verd que la proposta general d'ordenacio genera.

El nou centre de documentacié no s’entén com un edifici aillat sind com una ampliacié del Istanbul Modern i
per tant el seu llenguatge busca ser coherent amb I'edifici original.

Aquesta decisié projectual significa la modificacio del accés actual al museu i la reorganitzacié del seu
vestibul interior amb la formalitzacié d'un triple espai que relaciona i articula els dos edificis.

L’ edifici de la Laura Bertran es planteja com una peg¢a compacta coherent amb les edificacions del entorn.
La seva posicié dins del conjunt defineix una porta d'entrada quan venim des del centre historic de la ciuta
Situat en un extrem del solar, defineix juntament amb els altres edificis una plaga que possibilita I'extensio a
I'aire lliure de activitats culturals vinculades al Istanbul Modern i al CEDOC. Aquesta nova plaga incorpora els
bars preexistents i connecta amb el futur passeig maritim i amb I'eix que articula els equipamentsg

El CEDOC és un edifici compacte%mb una planta baixa transparent i lleugera i dues plantes mes on hi
predomina el massis de formigo vist.

Tot i la seva compacitat I'edifici resol cada fagana de manera diferent segons les seves necessitats:

La facana principal s'obre a la plaga, a traves d’'una gran porxada.

El gran espai d’exposicions es situa en planta baixa proxim al carrer...... Un gran tancament de vidre de doble
algada fa possible la seva relaci6 directe amb la ciutat.

L'edifici es tanca en la cantonada oposada: la part massissa de I'edifici arriba fins a terra resolent I'accés de
materials i documents.

En planta, I'edifici és un rectangle de 45x40m amb una estructura de pilars de formigé que formen una
reticula de 10x7m. El nucli de circulacions verticals es situa de manera que fa de filtre entre la part publica de
I'edifici i la part de funcionament intern. Els espais técnics se situen a nivell de coberta.

La PB conté el programa més public, en relacio directe amb el parc ila plaga. Dos grans dobles espais articulen
el volum interior del edifici: Un que relaciona la PB amb la planta primera a traves de la sala d’exposicions, i
I'altre que correspon a la sala d'actes y que relaciona les plantes primera i segona. En la PB+2 hi ha la sala
de lectura, que s'il-lumina zenitalment a traves d’un lluernari lineal que matisa la llum natural fent-la rebotar
directament sobre el parament de formigo.
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JOSEP ALCOVER

El projecte parteix de la idea que
I'lstambul Modern i tots els edificis que
l'envolten formaran un complex cultural
en un futur proper. Per aixo el Centre de
Documentacié no ha de servir Gnicament
al museu siné que ha de contribuir a donar
unitat i ordre a tot el conjunt.

Els punts principals que conformen
la proposta i determinen la posicio i
geometria de I'edifici son: la delimitacio
d'un recinte controlat; la creacio d'una
gran plaga publica; la concentracio de tots
els accessos i el comerg en una franja;
el reconeixement d'un passeig central
entre els edificis; la creacidé d'uns espais
d’exposicié a banda i banda del passeig
central; I'tis de la vegetacié com a limit
superior del recinte i les lamines d'aigua
com a limit inferior; el refor¢ del passeig
maritim; la creacié d’'una porta d’entrada
a tot el conjunt a través del Centre de
Documentacio i I'associacid de cada un
dels espais creats a un edifici existent.

La plaga publica projectada confia en
la seva delimitacio espaial (a partir dels
edificis i el mobiliari urba) i I'Gs intens
que s'hi dona (comerg, entrada al museu,
accés al Centre de Documentacié | aga
resta del complex) com a garantia del seu
bon funcionament.

El disseny de I'edifici respon principalment
a dos condicionants: el lloc (els edificis
existents sén volums simples i ordenats)
i el programa (canviant, en evolucié). En
consequéncia, el Centre de Documentacio
es formalitza com un “contenidor
universal”, una gran caixa. La seccié de
I'edifici mostra la jerarquia dels diferents
espais.

El Centre es distribueix en tres plantes
i cada una s'ordena segons 3 naus en
relacié amb I'estructura. La planta baixa es
destina a entrada i sortida de documents i
persones, la planta primera a usos publics
(aules i sala de lectura) i la planta segona
a usos privats (oficines i magatzem).
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solar definint un espal Hlure central que
ddna f a tota una segliéncia de plens i
buits en la facana marntima.

El Centre de Documentaddd, prenent com

referéncia el pont, s'aixeca d terra
creant una planta baixa totalment
permeable al pas de peatons, facilitant el
pas del parc cap al mussu | Cd,’i al
Bbsfor, adem % de pesma e la =
reubicacid d'uns bars | restaurants per
tal de recuperar Vactivitat que es déna
&n agquesta zona,
Tot el (»mt re o5 desenvolupa en {a planta
glevada | es recolza sobre quatre nuclis
asmmm‘a{ de formigd armat que
permeten la ubicacid de nuclis de
servels, sspals teéonics, ascensors, etc.

L2 Heugeresa de la planta superior
pensada amb una estructura metal.lica
mnrrw;m amb P'opacitat d'aquests nuclis.

£l programa de Vedificl queda dividit en
dos ambits ben diferenciats, un de
public: amb una sala d'expo osicions, una . -
sala de lectura, aules | seminaris { un on e o
nomeés tindran accés els treballadors del
Centre en el r;;siaﬁ 25 situen les oficines |
S magatzem
s quatre nuclis estructurals de formigd
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les diferents sales.
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JULIO ALVAREZ

El projecte neix de la observacio i
comprensié del seu entorn més proper i
assoleix la seva forma final quan prén
consciéncia de la seva condicié d'edifici
aillat.

En primer lloc, i per a SOLUCIONAR ELS
PROBLEMES DE PERMEABILITAT del
solar | LACCES AL MUSEU d’art modern,
i també amb la voluntat d’obtenir i aprofitar
el maxim espai public possible, el projecte
es conforma com un EDIFICI AILLAT amb
una distribucio en algada del espais.

En segon lloc, LEDIFICI ES COL-LOCA
SOBRE UN SOCOL que funciona com
a podi, estant tot el conjunt girat. Aquest
gest genera tensions amb els edificis i
espais veins i obeeix al fet de que ['edifici
es vol consolidar com a EDIFICI AILLAT,
igual que ho sbn les mesquites que
I'envolten, i per tant no s’ha de regir per
cap alineacio. A més d'aixecar I'edifici, el
socol acull 'aparcament.

L'edifici es caracteritza per la seva
CONTUNDENCIAen planta. PROGRAMA,
FORAT CENTRAL i ESTRUCTURA es{an
intimament vinculats. La modulacié de
2,5x2,5m i el forat central de 15x15m,
DIVIDEIXEN LAPLANTAEN DUES L'S de
profunditats diferents: una franja de 15m
que acull el programa més gran (sala de
lectura i magatzem) i una franja de 7,5m
per el programa més petit (aules, oficines,
instal-lacions).

La PELL vol traslladarla CONTUNDENCIA
del projecte a I'exterior i alhora PRETEN
SER ESTRUCTURA | UNA PRIMERA
PROTECCIO SOLAR. D'aquesta
manera a les faganes a sud, els PILARS
APANTALLATS protegeixen l'interior de
la incidéncia directa de la llum solar. En
canvi les facanes a nord es caraceritzen
pels pilars més reduits, i les GELOSIES
PREFABRICADES que filtren la llum del
sol.

Cota » 1,

ISTANBUL MODERN|

nova plags tephane -
sfanbul madarn

pta. coberta
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LAURA BERTRAN

Ens trobem amb un solar de grans
dimensions, entre un espai verd i el
Bosfor. El Museu d'Art Modern d’Istambul
(IM) forma part d'un conjunt d'edificis que
donen front al canal. Esta previst que
aquest conjunt esdevingui un focus de
dinamitzaci6 cultural.

El projecte que se'ns demana és el del
Centre de Documentacié del museu
(CEDOC). Es planteja com la primera
peca del conjunt que trobem quan venim
des del centre de la ciutat.

Se situa en un extrem del solar, creant
una plaga on la ciutat gaudira d'un gran
espai public on celebrar esdeveniments
culturals. L'IM i el CEDOC es relacionen
per I'espai public i li donen contingut. La
placa pren vida amb els bars preexistents
i connecta amb el futur passeig maritim i
amb l'eix que articula els equipaments.

El CEDOC és un edifici compacte amb
una planta baixa transparent i lleugera i
una part alta on hi predomina el massis,
de formigo vist.

No es tracta d'un prisme de cares iguals;
'edifici dona la seva fagana principal
a la plaga, oferint un gran porxo. En la
cantonada per on arriba el major ﬂ't]xe,.ge
gent, es mostra I'exposicio a I'exterior a
través d'un doble espai vidriat. En canvi,
I'edifici es tanca en la cantonada oposada:
la part massissa de I'edifici arriba a terra i
és per on entren les mercaderies.

La planta és un rectangle de 45x40m amb
una estructura de pilars de formigé que
formen una reticula de 10x7m. El nucli
de circulacions verticals fa de filtre entre
la part publica de I'edifici i la part privada.
Els espais técnics se situen a nivell de
coberta.

La PB conté el programa més public, en
relacié directe amb el parc i la plaga. La
PB+1 participa de dos dobles espais:
un mira a I'exposicio de la PB i l'altre
correspon a la sala d'actes. En la PB+2
hi ha la sala de lectura, que s'il-lumina
zenitalment.
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L'exposicid, espai de reclam




LAURA BONELL

L'emplagament donat per a situar-hi el
projecte és una zona molt poc densa de la
ciutat d’Estambul, on hi conviuen edificis
molt oposats entre ells en Us, tamany i
llenguatge arquitectonic; i que es troben
dispersos en un gran espai sense identitat
ni caracter.
Lapocadensitatedificatdriafaque elslimits
es dilueixin, aixi que la primera premissa
del projecte consisteix en limitar un espai
public davant de I'lstanbul Modern per
potenciar-lo i, davant del desordre d'una
serie d'edificis aillats sense connexio
aparent entre ells, es pretén crear un nou
ordre que els relacioni.

A partir dels edificis existents es traga una
linia que segueix les direccions nord-sud i
est-oestique varetallantidelimitantl'espai.
El canvi d’'eixos permet, per un costat, no
sotmetre’s a una geometria reticular quasi
imposada per la rotunditat dels antics
edificis industrials; i d'altra, crear un espai
public no ortogonal, que permet definir

espais sense necessitat d'agregar noves
peces. Aquesta linia es converteix en un
desnivell de dos metres que crea dues
parts clarament diferenciades: una corté
els edificis més vells i els relaciona amb la

ciutat, I'altra crea un nou espai davant del
museu, una plaga dura.

Aquest desnivell, un mur, entra a l'edifici
i creix per tal de convertir-se en element
portant, separador d'espais i contenedor
de llibres. Les faganes, que combinen
lames (que permeten l'entrada de llum
a l'interior) i murs de formigbé segons les
necessitats funcionals, tanquen I'edifici i
li donen una forma prismatica, amb unes
dimensions que venen clarament definides
per linies tracades des d'edificis veins i
que inclouen en linterior una petita torre
amb un rellotge d'uns 12 metres d'algada.
Aquesta es converteix en un element clau,
al voltant del qual s'organitzen part dels
espais.
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Observando el conjunto, se puede ver un claro
limite entre la zona histérica de Istanbul con la
zona mas moderna. El proyecto parte de la
continuidad de este limite; es decir, se prolonga el
z6calo mediante un muro de hormigén, de altura
6.5m, siempre siguiendo las trazas existentes.
Este muro tiene final en el Bésforo, donde se
hace la entrada al nuevo Museo Moderno,
asimismo se entiende como el elemento que
cierra todo el conjunto. EI muro de hormigon
se perforard segun las preexistencias como la
mezquita, la torre... y sobre todo, se agujereara
dejando un paso central entre las dos hileras
de edificios. Asi se crea un espacio publico mas
acotado entorno a la torre; que sera el espacio
central donde el volumen principal se divide
en dos. A partir de éste se crearan las distintas
entradas. Siguiendo los retranqueos del resto de
los edificios, la relacion entre lo lleno y lo vacio,
se creara una segunda piel, distinta al zécalo pero
de la misma altura; siendo ésta de acero corten.
Sus movimientos daran lugar a las tres prismas,
las dos de vidrio [aulas y sala de lecturaly la que
es completamente opaca [auditorio]. Por lo tanto,
los espacios que se crean a partir de estos muros,
seran los relacionados con los usos publicos. La
distribucién del programa parte de un juego de
llenos y vacios, circulaciones, cotas y muros; en
un principio se considera que todo el volumen
existente es completamente vacio; y todo lo vacio
sera la parte expositiva y el espacio polivalente;
también se puede decir que el volumen vacié-el
igual a las circulaciones. El acceso principal se
efectia desde la planta baja, cota 0 m, desde la
cual accedemos al volumen principal, donde se
encuentra la zona expositiva principal en relacién
con el espacio central y el patio; desde donde se
accede al siguiente volumen, las aulas. Por otro
lado, tenemos una segunda entrada al espacio
polivalente, un volumen opaco exento al principal;
el auditorio. En esta misma planta, se encuentran
todos los bares, unidos al zécalo y abiertos al
norte, a la zona histérica de la ciudad. Unidos
también al z6calo estan los prismas de hormigon,
que dan lugar a las instalaciones, almacenes...
todas se unen en la planta subterranea, cota -
3.5m. A cota +3.5 se encuentran los espacios
completamente publicos, las aulas, sala de
lectura y el auditorio. Por ultimo, en la cota +6.5
m estan las oficinas de uso privado. En cuanto a
las fachadas; la principal, la que mira al espacio
interior se compone de placas de acero corten,
mientras que la que mira al norte, a la zona
historica es completamente de vidrio, como los
voliimenes que sobresalen.
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ALBERT FIGUERAS

El Centre de Documentacié forma
part d'un projecte més ambiciés que
preten ordenar tot el complex industrial
mitjangant un edifici lineal de suport en
pb+1 que relaciona I'lstanbul Modern i
els altres edificis entre si. Es tracta d'una
proposta contundent, que s'enten com una
espina dorsal que s'encarrega de dotar
els diferents futurs equipaments amb el
programa de suport necessari. En el cas
del museu en questio, el projecte conté
el seu Centre de Documentacio, situat
a l'extrem oest. De la mateixa manera,
I'edifici absorbira els bars i els reubicara
en aquelles parts en relacié amb els espais
exteriors intersticials entre peces.

El Cedoc actuara com a filtre cap al
passatge central vinculat a I'edifici, punt
clau de la proposta. Es tracta d'un espai
polivalent, ritmat per les connexions entre
edificis en planta primera, un espai per
ser recorregut, vinculat al Bosfor, capag
d'acollir tant exposicions a l'aire lliure com
terrasses dels bars.

L'accés al Centre es poduira des de la
plaga a través d'un porxo, punt de“ter@ié
en el qual es troben els tres accessos: a
I'lstanbul Modern, al vestibul del Cedoc
i a la exposicié del mateix. El programa
del Centre s'organitzara col-locant a una
banda el vestibul, les oficines, aules,
seminaris i auditori, i a l'altra, la sala
d'exposicio, la sala de lectura i la part
privada de descarrega i magatzems.

L'estructura esta formada per portics de
formigé armat en el sentit transversal a
I'edifici i forjats de plaques alveolars. Es
busca una fagana neutra i homogenia
d’acord amb la naturalesa de I'edifici. Es
treballa la transparéncia entre interior i
exterior i la diferéncia en la percepcié de la
facana depenent de I'angle d'observacié
mitjancant uns panells de xapa grecada
perforada de bronze, practicables en
alguns punts d'acord amb el programa.
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SERGI MADRID

UNA NOVA FACANA

El projecte parteix d'una reflexio prévia
a dues escales diferents. Una a nivell
urbanistic i, I'altra, a nivell d’edificacio.

A gran escala s'intenta dur a terme una
revitalitzacio de la zona. Es creara un Pla
que organitzi tot el recinte que formen
aquest conjunt d'edificis portuaris obsolets.
Es tracta de rehabilitar aquests espais
mitjangant un canvi d'usos en els edificis
introduint: un mercat, habitatges i altres
equipaments culturals. Una catifa verda
recull el parc que baixa per la topografia
accidentada (Nord) i genera un nou parc
urba. Una plataforma elevada se situa al
mateix nivell que el pati de la Mesquita, la
qual cosa permet obrir I'espai i crear una
gran plaga davant del mercat. La creacio
del nou eix comercial, acompanyat per
I'obertura d'un canal, permet articular el
recinte d'Est a Oest i connectar amb tots
els edificis.

Partint del mateix concepte, d'aprofitar
alld existent, l'edifici del Centre de
Documentacié no s’entén com un edifici
aillat, siné com una ampliacié del Istambul
Modern. €
La decisio de portar I'accés del Istambul
Modern en planta baixa, reorganitzar
alguns espais i fer un tall en el forjat sén la
clau per crear un gran buit a triple algada,
un gran hall, que servira per relacionar
I'edifici existent amb el nou edifici. A la
planta baixa hi ha l'auditori i la zona de
descarrega que comunica amb la primera
planta, on se situen tots els magatzems
i els espais de treball. Aquest fet permet
alliberar la segona planta i aconseguir una
sala de lectura continua i amb una relacié
panoramica sobre el parc. Les aules se
situen en l'ultima planta, en forma de
ponts que travessen I'espai de la sala de
lectura.

ESTAT ACTUAL

PLANTA BAIXA
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ANGEL SOLANELLAS

El projecte neix d'observar la topografia
d'Istanbul i el gran buit del nostre solar
amb relacio als grans buits i plens de la
ciutat que s'entén com una manta que
s'estén pel territori. El tema dels bars
s'utilitza com a motor per a reestructura
aquesta zona donant-li intensitat i alhora
crear una relacié amb el museu on també
els edificis existents acaben agafant un
valor i una potencia.

Un altre tema que em va interessar va
ser l'arquitectura islamica, la capacitat
que tenia per tot hi construir grans espais
participar del gra petit de la ciutat, de
perdre's en aquest mantell de topografia.
Tenint en compte I'espai de Bars-Museu
que es plantejava el projecte havia de ser
un ple no una pecga que dones suport a un
buit. Aquest ple havia de ser com tota la
ciutat que creix i retalla el seu buit. També
havia de treballar-se des del buit amb les
premisses d'aconseguir clarificar aquest
gran espai i alhora aconseguir crear espais
intersticials amb els edificis existents
que els posessin en valor i els donessin
protagonisme en I'espai i el conjunt.

A nivell d'ubicacié la proposta fa un

gir respecte la collocacié dels &difigis
existents collocant-se NS delimitant
I'espai urba que crea un accés clar a la
zona i bolcant-se amb la zona de bars a
tot un espai verd que arriba fins la zona
del CDOC generant tots aquets intersticis
que donen lloc als espais de la mesquita,
la zona del rellotge on la fagana busca
reflectir lo existent, mentre que des del
punt més alt del parc és on es veu la
coberta com a imatge del conjunt.
Com a edifici tan extensiu apareixen
referents en [larquitectura dels matt
buildings, i recursos que fan viable el
projecte a nivell econdomic i projectual
mantenint una gran extensio. Utilitzant la
forma de cobrir grans espais de la propi
arquitectura arab perd a partir d'unes
estructures que enlloc de basar-se amb
voltes i arcs es basen en superficies i
paraboloides que permeten recorreguts
diagonals, grans llums,....
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Proceso proyectual
IDEAS GENERATRICES DEL PROYECTO 1. Cubo. Planta Central

2. Cortar las esquinas. Entrada de luz. Diagonalizar la planta |
Complejidad y contradiccion en  mi 3. Franja central vertical de servicios a modo de muro grueso , i

4. Romper la simetria mediante un vacio en un lado del muro gruese
5. Diagonal visual en seccién. Ver a fravés del muro grueso. Perforar
6. Comunicar los dos lados del muro grueso en el vacio con puentes
7. Resolver el edificio a partir del programa '

arquitectura

No pretendo que todos os sintais comodos
con mi proyecto. Ideas como complejidad
y contradiccién en la arquitectura, no
siempre son miradas con buenos ojos.
Definir la planta en un cuadrado. Romper
la centralidad abriendo las esquinas en
favor de la diagonal del mismo. Dividir el
edifico en dos mitades iguales mediante
un muro ancho de servicios. Negar la
simetria colocando un vacio adjunto al
muro en un solo lado. Definir claramente
dos crujias diferentes. Conectar los dos
lados mediante puentes. Analizar los usos
en funcion del programa. Definir nuevos
tipos de planta introduciendo nuevos
vacios y ampliando los puentes para
dotarlos de programa: planta longitudinal,
planta circular y planta en U. Introducir la
diagonal en la seccién transversal al muro.
Perforar el muro.

.
El proyecto no se limita a volimenes
simples y rigidos, sino que el espacio se
disipa y contamina de otros espacios,
participando asi de la idea global de
edificio y no de contenedor de espacios
individualizados. Las visuales largas vy
cruzadas de los diferentes ambitos del
proyecto ayudan a percibir el espacio
como unidad. La escala del edificio esta
controlada en los espacios de programa
pero se dilata conscientemente en los
espacios vacios para reforzar una idea de
monumentalidad.

POL VALLS



El proyecto urbano. La periferia como hfbndo La axplanada oomo lugar de encuentm -

La explanada es un espacio diafano y p!ano

Basto en su configuracion y poco pintoresco.

Como en los cuadros de De Chirico, es el vacio lo que interesa,

y la asociacion entre los elementos que extrafiamente se establece.

¢ Qué nexo de union tienen una mezquita y una torre de reloj?

;0O un palacio y un edificio industrial? -

La agrupacioén de elementos inconexos produce algo muy interesante
que produce mas bien admiracion que rechazo.




En cuanto a los materiales, se ha escogido el ladrillo para el muro exterior.
El material del interior es el hormigon armado principalmente que actua como estructura, cerramiento opaco y acabado.

L as mallas de acero, el vidrio y el agua complementan la lista de materiales.

“

Contradicciones: _ -
1.Planta cuadrada no centripeta _ Cuadrado no centripeto

2 Muro ancho central que no actiia como eje de simetria _ eje de simetria no simétrico

3.Muro ancho macizo que deja ver a través de él (perforaciones) _ muro grueso transparente
4.Espacio central vacio de separacién que conecta las dos partes del edificio _ vacio de conexion
5.Un material clasico para una forma abstracta _ Neutralizacion del elemento por agrupacion '
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Visita del curs al solar, I'edifici de I'exercici i els voltants

Grup d’estudiants a l'interior de Santa Sofia i als voltants de Topkapi

VIATGE DE CURS
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El curs caminant cap a la Mesquita blava

Exterior de Santa Sofia, Torre del Galata i visita al Gran Bazaar

VIATGE DE CURS
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i LINIA EDIFICACIO

i 11999 - 2011

P.iIX iSBQ!Oﬂ VILADECANS, CEMENTERI

P.iIX 2000/01. VILADECANS. s: TACIO DE TREN i HOTEL

PIX 2001/02. HOSPITALET. &BLIOTECAABELLVITGE

P.IX 2002/03. TARRAGONA. LLOTJA DE TARRAGONA

P.IX 2003/04. VILADECANS. MERCAT | CFICINES A LA PLACA EUROPA

P.IX 2004/05. VILADECANS. POLIESPCRTIU i CENTRE CIVIC A CAN GINESTAR
P.IX 2005/06. VILADECANS. CENTRE DE LES ARTS AL BARRI DE PONENT
P.IX 2006/07. VILADECANS. AMPLIACIO DE LHOSPITAL DE SANT LLORENG
P.IX 2009/10. VILADECANS. CENTRE D'INTERPRETACIO DEL QUATERNARI
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1999 - 2011

P.X 2001 SARAJEVO
P.X 200

P.X 2006 PRAHA
P.X 2007 BUDAPEST
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