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INTRODUCCION

Isis Saz

Universidad de Castilla-La Mancha
https://orcid.org/0000-0002-7269-3358

La creacion artistica en la segunda década del siglo XXI se revela como un lu-
gar de reflexion y experimentacién sobre los rapidos cambios que surgen en
las sociedades contemporaneas. En un contexto de fuerte presion tecnolégi-
ca y burocratica sobre los cuerpos, la investigacion en artes permite generar
nuevas configuraciones entre personas, objetos y dispositivos que permitan
imaginar otros escenarios de vida y trabajo alternativos a los impuestos por
intereses particulares.

En este congreso se han propuesto cuatro lineas de investigaciéon con el ob-
jetivo de acercarnos a practicas artisticas que nos ayuden a entender el mo-
mento en el que habitamos utilizando la imaginaciéon como herramienta de la
mente, tomando las palabras de la escritora Ursula K. Le Guin:

Relatos pospandemia. Nuevas percepciones. Impacto en identidades indivi-
duales y colectivas. Dinamicas culturales emergentes. Narrativa como proce-
samiento de experiencias en crisis. Rituales de duelo y salud mental.

Ruralidad - margenes - éxodo. Creacion artistica en contacto con la natura-
leza. Ciudades hiper masificadas / hiper espectacularizadas. Desplazamiento
voluntario / forzoso de los artistas hacia entornos adecuados. Generaciéon de
nuevas condiciones de vida y trabajo.

Ecologia y crisis climatica. Alteracion del entorno y proteccion de la vida.
Adaptacion y movilidad. Sobreproduccion y nuevas precariedades. Utopias y
escenarios posibles.
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Hibridacion y transmedia. Discursos artisticos digitales. El cuerpo en mo-
vimiento frente a la pantalla. Lenguajes, traducciones y contaminacion entre
practicas creativas. Programacion y algoritmizacion de la vida.

El proyecto de investigacion AVAE, Artes Efimeras en Castilla-La Mancha,
desde el que se hace la propuesta de este congreso, tiene como objetivo
principal llevar a cabo un estudio especifico sobre las practicas escénicas
contemporaneas relacionadas con la danza, el teatro y las artes visuales. Este
proyecto constituye una continuacién de la investigacion que ha venido de-
sarrollandose desde el grupo ARTEA (Investigacion y Creacion Escénica) a
partir del afio 2005, con la apertura del Archivo Virtual de Artes Escénicas
[http: //archivoartea.uclm.es/]. Las artes efimeras, en este contexto, deman-
dan mecanismos de visibilizacién, andlisis critico y difusién digital. El pro-
yecto genera espacios de didlogo, colaboracion e intercambio entre artistas,
académicos y agentes culturales, considerando que la investigacion académi-
ca es inseparable de la investigacion creativa en este ambito.

Desde el grupo de investigacion también se han promovido nuevos modos
de acercamiento a la investigacion en artes escénicas y performativas, que
rompan con las estructuras predeterminadas y que a partir de la presencia
y activacion de propuestas practicas puedan marcar un posible camino para
transitar en un futuro, en el ambito de la investigacion académica.

Las ponencias presentadas han desarrollado metodologias que ponen el foco
en la investigacion basada en la practica artistica. Desde las comunicaciones
performativas hasta los textos que se recogen en esta publicacion, se propo-
ne ampliar la mirada para observar las investigaciones actuales de artistas e
investigador+s internacionales que pudieron intercambiar sus procesos en el
marco de este encuentro. Esperamos que la lectura de estos textos sea una
guia para esos caminos que quedan todavia por recorrer.
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PICTODRAMATICAS.

CANTOS. GIGANTES Y OTROS EXODOS:
EL CASO DE LAS PINTURAS
PREHISTORICAS DE BAJA CALIFORNIA

Calafia Pina

Universidad Complutense de Madrid

https://orcid.org/0000-0002-7152-5782
https://doi.org/10.18239/jornadas_2025.58.23

Introduccion

La existencia de gigantes esta presente en los mitos y la literatura desde hace
tiempo en la humanidad. Tan cautivante y horrorizante es la figura del gi-
gante como imaginar lo contrario, nuestra miniaturizaciéon como ventaja de
acceso a otras dimensiones del mundo. Empequefiecernos o miniaturizarnos,
nos despojaria de una carga antropocéntrica y siendo del mismo tamarfio que
una hormiga, quiza nuestra relaciéon con otras formas de vida seria distinta.
Esta sobrehumanizacion es la fascinante posibilidad de imaginar qué pasaria
tener o ser un gigante y lo que podriamos resolver en virtud de su estatura.
Al mismo tiempo, su volumen, nos llena de una sensacion de temor al reco-
nocernos mas fragiles y pequenos. Rudo, feroz y salvaje, es también exotico.
Asi, el gigante, deidad, amigo o monstruo, ha estado presente en nuestras
historias, reconectando con nuestra fragil existencia.

México y las pinturas prehistoricas de Baja California

En el caso de México, se cuenta que fueron los quinametzin o quinametin
tzocuilicxeque', los gigantes que habitaron Tlaxcala, Huejotzingo y lo que hoy
conocemos como Cholula Puebla. Descritos como salvajes, estos permitie-
ron a los indigenas, vivir en sus territorios a cambio de grandes tributos, se

1 Gigantes de pies invertidos que habitaron antes del nacimiento del hombre verdadero. Se
creia que algunos habian quedado vivos y que moraban en sitios agrestes. (Lopez Austin, 2004, p. 295)
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cuenta que finalmente y cansados de tal situacion, los olmecas-xicalancas les
tendieron una trampa al ofrecerles un gran festin en el que los embriagaron
y acabaron con ellos.

Cuando la conquista espafola llega a Abya Yala? y a lugares tan recénditos
como Baja California o la Patagonia?®, tras cavar, entre los sedimentos geol6-
gicos, se encuentran con osamentas que provocan escritos y noticias para el
viejo mundo, la duda prolifera. La ficcion se desplaza hacia una zona liminal
que la desdibuja ante el hallazgo y el vestigio como posibilidad de lo real. El
gigante como ficcion, se tambale6. Y mientras este se tambaleaba, una ar-
queologia de la ficciéon emergia de manera paralela en varias partes del mun-
do. Si bien, “segtn los antiguos tlaxcaltecas, cuando el mundo se destruyé
por primera vez, la tierra dio un giro completo, quedaron abajo los gigantes,
y algunos de sus huesos aparecieron expuestos en las quebradas” (Muhoz
Camargo,1892, p.153)*. En Baja California aconteci6é de otro modo.

En ese territorio, pasajes que han sobrevivido a lo largo del tiempo, sostu-
vieron algiin tiempo ese imaginario tratando de encontrar explicaciones a la
existencia y autoria a las expresiones grafico rupestres estilo Gran Mural, en
una tierra que se imaginaba isla pero que acab¢ siendo, para las migraciones
nomadas que lo habitaron, un callejon sin salida®.

2 Enidioma guna, hablado por esta etnia en territorios de Panama y Colombia, significa tierra
en plena madurez. Sibien es un nombre emanado desde las comunidades indigenas y no todos los
nacidos en América pertenecemos a un pueblo originario, me parece importante traerlo al presente
como parte de los procesos historicos de reconocimiento y visibilidad de culturas vivas y existentes
mucho antes de un nuevo y un viejo mundo, diferencia establecida desde la historia contada por
los colonizadores europeos.

3 Edward B. Taylor (1912:69), en su libro Antropologia, habla desde entonces de ellos: “Entre los
individuos mas altos del género humano, hallandose los patagones, los cuales parecieron una raza
de gigantes a los europeos, que los vieron por vez primera atracando entre los pefiascos, envueltos
en sus capotes de piel; y entonces se dijo, que los hombres de Magallanes apenas llegaban con la
cabeza 4 la cintura de estos patagones”.

4 Tomado de Lopez Austin, José (2004, p. 272-273): Munioz Camargo, Diego. Historia de Tlaxca-
la, publicaday anotada por Alfredo Chavero. Guadalajara Jal., Edmundo Aviiia Levy, 1966, 278-viii
p., ed. facs. de la de 1892.

5 Como lo expresa Harumi Fujita (2023, p.16), en su investigacion sobre Covacha Babisuri: “Con
sélo tenues conexiones que se extienden por los desiertos al norte y sin evidencias de contactos
maritimos con los principales territorios continentales mexicanos o de otras regiones, ésta fue una
de las esquinas mas aisladas de la Norteamérica prehistorica. Las interpretaciones de la prehistoria
de Baja California han subrayado por largo tiempo que la peninsula fue un “callejon sin salida” o
“modelo estratificado” en el cual sélo el estrato temprano continu6 existiendo en el extremo sur”
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Uno de estos pasajes, lo hallamos en el capitulo LXII del libro Historia Na-
tural y Crénica de la Antigua California, de Miguel Venegas, este narra su
encuentro con los indigenas mas ancianos de la mision, indagando quiénes
habian hecho aquellas pinturas® y cuyo rumor sobre una tierra habitada por
gigantes qued6 plasmado en la siguiente relacion misional:

I.- Los fundamentos que, probablemente persuaden que hubo gi-
gantes en California, se reducen a tres. Primero, los huesos que
en varias partes se encuentran. Segundo, las cuevas pintadas, y
tercero, la voz comutn de los ancianos. Cuando al primero: en la
mision de San Ignacio hay un lugar de rancheria llamada San Joa-
chin. En este lugar me dijo un indio, de edad como treinta afos,
que, siendo €l nifio, se entr6 al monte con otros de su edad, y die-
ron con un esqueleto humano de extraordinaria grandeza.

II.- Fuera de éstos que, como digo, desenterré en este paraje, tuve
en mi mision los fragmentos de una quijada, que de su mision me
envio el padre Jorge Retz’ que me afirmoé que €l la vio entera, y que
asi me la despacho. Lo que de ella llegd a mis manos visible, como
dientes y muelas, eran semejantes a los que tengo dicho.

IIl.- Ya con estos principios, junté a los indios mas ancianos de
la misién para averiguar la noticia entre ellos acerca de esto. [...]
Todos convinieron en la sustancia, es a saber que de padres a hijos
habia llegado a su noticia, que, en tiempos muy antiguos, habian
venido del norte porcion de hombres y mujeres de extraordinaria
estatura, venian huyendo unos de otros.

También en Historia de la Antigua o Baja California, libro primero, capitulo
17, pagina 21; sobre Habitantes, su lengua, aritmética y aflo, Francisco Javier
Clavijero escribi6 acerca de ello. Mientras que en el continente europeo, au-
tores como el Fr. Benito Jeronimo Feijoo y su obra Teatro Critico Universal
(1726), refiere:

6 Patrimonio mundial por la UNESCO desde 1993.
7 Miguel Leén-Portilla refiere en su libro: Al pie de pdgina noté Barco respecto del padre Retz
que era misionero de Santa Gertrudis.
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El exceso de los Antiguos en la corpulencia es otro capitulo por
donde pretenden algunos convencer la decadencia del género hu-
mano en los modernos. Pero ese exceso no esta suficientemente
comprobado, por mas que nos citen varias historias de cadaveres
de prodigiosa estatura. Los Autores dignos de fe no dan noticia de
haber visto cadaver entero, cuya estatura exceda a la de algunos
de los préximos siglos; si sélo de uno, u otro hueso separado, cua-
les se conservan atn hoy algunos en gabinetes de curiosos. Pero
los sabios casi todos convienen en que unos son de Elefantes, o
Ballenas, y otros de materias petrificadas. En las Transacciones
Filosoficas de Inglaterra del afio 1701 se refiere, que pocos afos
antes el Pueblo de Londres creyé ser mano de un Gigante cierta
ala de una pequena Ballena, que consta del mismo nimero de jun-
turas que la mano del hombre.

La caida del gigante como posibilidad de lo real, sucedi6. Aquella arqueo-
logizacion del objeto, devel6 que en efecto, las osamentas eran de extintas
especies no humanas.

Primeras Pictodramaticas

El arte rupestre parietal fue el modo y la via para documentar ciertos aspec-
tos de la vida y el modo de estar en el mundo de grupos humanos remotos y
de manera ubicua. Su caracter testimonial y residual, asi como la necesidad
de documentarnos abre un acceso hacia cuerpos de otros tiempos volvién-
donos testigos o rastreadores de esas huellas. Una huella que marca a la pie-
dray queda para siempre®, siendo impronta de un pasado que se encontrara
con un futuro. Un para siempre que en algunos casos también se tambalea
entre las borraduras del tiempo, la erosiéon de la piedra, la intervencion hu-
mana Y las politicas de conservacion patrimonial que establecen proétesis de
relacion con las improntas, archivos, lugares, pobladores cercanos a ellas. Por
otro lado, ficcién es el término que mejor embona cuando pienso en térmi-
nos de composicion intencional. Y también como compendio y herramientas

8 Habremos de recordar que por mas politicas y tecnologias de conservacion patrimonial so-
bre abrigos y cuevas que retardan su desaparicion; el hecho ineludible del tiempo y su finitud, es
obra de factores no humanos y la vida natural de los pigmentos en estos pictogramas. Sobre todo
cuando estos patrimonios no responden dinamicas de repintado para su revitalizacion, activacion,
religue, vigencia.
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para sobrevivir. Estrategia o resistencia que, como cuentan las croénicas, la
transmision oral y su posible constatacion, perfoma® al vestigio. Tramadas
0 no bajo uno o varios propositos, es un hecho que el asombro, la duda y el
temor acontecieron. Y que sobreviven en el tiempo y el espacio. El sentido
politico de la imaginacion y su confabulacion ficcional como rumor, defensa
e incluso, sentido de vida, es una huella que nos recuerda nuestra inherente
capacidad de imaginar, trazar historias, dibujos, sonar, jugar, relatar, etc.

El término pictodramadticas® es un intento por elaborar uniones de senti-
do entre pictograma como trazo-huella de significado y dramatica como un
componente del entramado del mito como ficcién y repeticion, la accion de
repetir como huella y en otros casos, como acontecimientos: ritos de sana-
cion, ritos de paso, fiestas, ritos de caceria, funerales, ritos de combates, ritos
de bienvenidas, etc. En donde el acontecimiento, la mirada y el encuentro
lo dotan de teatralidad". Unas dramaticas sintomaticas localizadas, ritua-
les, totémicas, corporalidades dinamicas, danzadas, en combate, deidades,
chamanes y transfiguraciones: gigantes, hibridos animal-antropomorfo, se-
res bipedos transfigurados, cabezas pico, ovoides, nimbos, etc. O seres no
antropomorfos.

Investigaciones coinciden en tomar estos yacimientos como una suerte de
lugares destinados para actos rituales y de reconexion.

Alo largo de la historia e investigaciones en torno al impulso humano de la
impronta en el planeta en sus etapas mas remotas, se ha intentado también

9 Que acontece. Implicando la participacién de los cuerpos que observan y accionan (en este
caso, que desentierra), de tal manera que quien mira también acciona y acontece, haciendo posible
el acontecimiento enmarcado en unas condiciones especificas de tiempo y teatralidad, entendien-
do esta tltima como un fenémeno anterior al teatro, anterior en doble sentido: por historia y por
necesidad teorica. El teatro pertenece a la familia de la teatralidad porque comparte con ella el
principio de la organizacion de la mirada/percepcion del otro (6pticas politicas, politicas de la
mirada). La teatralidad es un atributo antropoldgico, sin el cual lo humano seria imposible, su
origen estd en el homo theatralis (Dubatti, 2020, p.41).

10 Expresividad parietal. Hilo conductor. Intenciéon espacial de abigarramiento, inmersion y
aplastamiento. Patrones, por lo tanto, reiteracion. Ritmo. Disefio para la mirada en su sentido mas
expandido. Relacion soporte-huella. Archivo. Vestigios de actividad performativa, ademas de la po-
sible especulacion ritual por fuera del espacio grafico plasmado, es decir, la impronta como acon-
tecimiento, cohesion, territorialidad, sentido politico, comunicacion hacia lo inefable y lo concreto.
Que tentativamente lo nombro: teatralidades yacimentales.

1 Basada en la triada que Jorge Dubatti (2021) condensa como teatralidad y en la cual aconteci-
miento, expectacion y convivio, suceden.

12
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responder qué fue primero y, sin embargo, no podemos negar que las conclu-
siones siguen tefiidas de unas jerarquias en donde el antropocentrismo esta
presente, el capitalismo y la linealidad de la historia. Revertir la pregunta de
qué fue antes o después, me resulta fructifera cuando Martinez Moro (2015,
p.144) propone la pregunta ;qué clase de mente se necesito para hacer estas
imdgenes? y la cambia a squé clase de mentes se construyeron percibiendo
esas imadgenes? Abriendo con ello la posibilidad de situarnos, descolocarnos
y tomar un lugar en un presente que no puede ignorar un pasado que define
y moldea, de algiin modo, nuestra instintiva capacidad expresiva y genera-
dora de significados, emociones, imagenes. Pues como apunta Yann- Pierre
Montelle:

Hominids encountered images, let us say, when they were forced into fiction
with marks, they had made themselves. Although nowadays adults elect to sus-
pend disambiguation the rules of make believe are internalized the appropriate

cortical controls may not always have been in place.”® (Montelle, 2007, p.163)

Ya la marca, es ficcion y pareciera que solo en la infancia es posible este ha-
cer creer que responde de nuevo a la ficcién y a los imaginarios. Imaginemos
ahora a un Homo Spectator (Monzain, 2007)14 siendo actante y espectador de
su propia huella cuando plasma su mano sobre la roca y quiza acontece un
saber(se). Otredad, profunda y ciclica. La imaginacion, busca en las formas
de las cuevas y abrigos, rostros, paisajes, mitologias corporales y somaticas
(Weisz, 2014, p.8). Esto nos recuerda los recovecos de la pareidolia aunado a
la presencia de la luz (fuego o sol) que nos configura danzas y volimenes. Es-
tas ficciones, luego impresas en la roca y en el cuerpo-memoria (retratado o
pintado), darian sentido de estar a salvo en el refugio, procurando el cuidado
propio. Tema esencial, remoto y necesario siempre: ser cuidado, cuidar de
otro(s).

Con el paso del tiempo y el devenir de las culturas, los soportes documentales
han variado, siendo vasijas, telares, pintura, grabados, arte mueble y parietal,

13 Trad. Los hominidos se encontraron con imagenes, digamos, cuando se vieron obligados a
entrar en la ficcion con marcas que ellos mismos habian hecho. Aunque hoy en dia los adultos optan
por suspender la desambiguacion, las reglas de hacer creer estan internalizadas, es posible que los
controles corticales apropiados no siempre hayan estado en su lugar.

14 Tomo esta denominacion de Marie-José Mondzain en su libro bajo el mismo titulo, para pon-
derar al homosapiens como ese que mira, dialoga consigo e imagina retomando asi la imagen que
ella plantea en su obra.
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escultura, bordados, literatura, cine, fotografia, tatuajes, objetos, la web y sus
redes sociales, algunos desechos, la ruina y una infinidad inabarcable. Estas
abren la posibilidad de prospecciones arqueologicas, deliberadas unas y otras
no. En ese sentido, aquello que llamamos arqueologia, es un acto cotidiano y
desde esa cotidianidad nuestras maneras de arqueologizar es desde la huella,
nuestros objetos, los afectos, la vivencia y la memoria que de ello se detona.
Hacer memoria, ademas de ritualizar, es también ficcionar. Canto y éxodo
de nuestro presente. Retomando la palabra canto desde una acepcion doble:
la de los espectros y sus voces, poseedoras de su propia armonia y que si-
guen reverberando hasta nuestros dias en esos sus habitaculos yacimentales
con la informacion que de ellos tenemos. Y la de los cuerpos sobre la piedra
sedimentados sobre la corteza terrestre que nos sostiene. “[...] huella (que)
constituye la marcacion silenciosa del texto, y una forma mas para establecer
distancia del otro es colocarlo en el mundo de la fantasia y del mito” (Weisz,
2008, p.84).

Conclusion

Estas pictodramaticas del estilo gran mural son un caso de estudio concreto
aplicable a otras teatralidades yacimentales advirtiendo siempre sus grama-
ticas visuales y potencial vestigio de performatividad o parateatralidad. Esta,
es una linea de trabajo poco abordada desde los estudios teatrales pero con
antecedentes muy precisos desde el estudio del cerebro ritual (Gweizs, 2023),
la performatividad ritual (Schechner, 2000), la formas pre-teatrales (Cristea,
1991) y la paleoperformance (Montelle, 2009). Pictodramaticas que atraviesan
cuerpos, historias e identidad territorial. Desborda en dramaturgizaciones e
hipotéticos autores y hechos.

Escudrifiar en la ficcion como parte de los procesos embrionarios de crea-
cion en la humanidad, performa al vestigio y al mito, arqueologizando los por
qué y para qué. Siendo estos gigantes antropomorfos, la huella de escrituras
abiertas a (re)interpretaciones fuera del espacio grafico. Exodo de la imagi-
nacion en territorios inhospitos, aislados, ensofiados; cimentando especula-
ciones y cantos posibles.

Calafia M. Pifia Juarez*
Doctoranda Posgrado en Estudios Teatrales/ Universidad Complutense de Madrid
*Beneficiaria del programa AFPE del SACPC-CONAHCyT y FINBA 2022-2024
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Figura 1. Antropomorfos Gigantes, Estilo Gran Mural. Cueva Pintada B.C.S.

Proyecto Rupesterrae Sandra Mufioz. © Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH)
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Figura 2. Cueva Pintada B.C.S. Estilo Gran Mural.
Proyecto Rupesterrae Sandra Muifioz. © Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH)
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