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INTRODUCCION

Isis Saz

Universidad de Castilla-La Mancha
https://orcid.org/0000-0002-7269-3358

La creacion artistica en la segunda década del siglo XXI se revela como un lu-
gar de reflexion y experimentacién sobre los rapidos cambios que surgen en
las sociedades contemporaneas. En un contexto de fuerte presion tecnolégi-
ca y burocratica sobre los cuerpos, la investigacion en artes permite generar
nuevas configuraciones entre personas, objetos y dispositivos que permitan
imaginar otros escenarios de vida y trabajo alternativos a los impuestos por
intereses particulares.

En este congreso se han propuesto cuatro lineas de investigaciéon con el ob-
jetivo de acercarnos a practicas artisticas que nos ayuden a entender el mo-
mento en el que habitamos utilizando la imaginaciéon como herramienta de la
mente, tomando las palabras de la escritora Ursula K. Le Guin:

Relatos pospandemia. Nuevas percepciones. Impacto en identidades indivi-
duales y colectivas. Dinamicas culturales emergentes. Narrativa como proce-
samiento de experiencias en crisis. Rituales de duelo y salud mental.

Ruralidad - margenes - éxodo. Creacion artistica en contacto con la natura-
leza. Ciudades hiper masificadas / hiper espectacularizadas. Desplazamiento
voluntario / forzoso de los artistas hacia entornos adecuados. Generaciéon de
nuevas condiciones de vida y trabajo.

Ecologia y crisis climatica. Alteracion del entorno y proteccion de la vida.
Adaptacion y movilidad. Sobreproduccion y nuevas precariedades. Utopias y
escenarios posibles.
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Hibridacion y transmedia. Discursos artisticos digitales. El cuerpo en mo-
vimiento frente a la pantalla. Lenguajes, traducciones y contaminacion entre
practicas creativas. Programacion y algoritmizacion de la vida.

El proyecto de investigacion AVAE, Artes Efimeras en Castilla-La Mancha,
desde el que se hace la propuesta de este congreso, tiene como objetivo
principal llevar a cabo un estudio especifico sobre las practicas escénicas
contemporaneas relacionadas con la danza, el teatro y las artes visuales. Este
proyecto constituye una continuacién de la investigacion que ha venido de-
sarrollandose desde el grupo ARTEA (Investigacion y Creacion Escénica) a
partir del afio 2005, con la apertura del Archivo Virtual de Artes Escénicas
[http: //archivoartea.uclm.es/]. Las artes efimeras, en este contexto, deman-
dan mecanismos de visibilizacién, andlisis critico y difusién digital. El pro-
yecto genera espacios de didlogo, colaboracion e intercambio entre artistas,
académicos y agentes culturales, considerando que la investigacion académi-
ca es inseparable de la investigacion creativa en este ambito.

Desde el grupo de investigacion también se han promovido nuevos modos
de acercamiento a la investigacion en artes escénicas y performativas, que
rompan con las estructuras predeterminadas y que a partir de la presencia
y activacion de propuestas practicas puedan marcar un posible camino para
transitar en un futuro, en el ambito de la investigacion académica.

Las ponencias presentadas han desarrollado metodologias que ponen el foco
en la investigacion basada en la practica artistica. Desde las comunicaciones
performativas hasta los textos que se recogen en esta publicacion, se propo-
ne ampliar la mirada para observar las investigaciones actuales de artistas e
investigador+s internacionales que pudieron intercambiar sus procesos en el
marco de este encuentro. Esperamos que la lectura de estos textos sea una
guia para esos caminos que quedan todavia por recorrer.
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AN ARCHE
(SECUENCIA DE NOTAS SOBRE EL
CUERPO COMO ARCHIVE VIVANT)

Helena Salgueiro

Artista/Investigadora, Galicia — Escocia

https://orcid.org/0009-0004-2564-7844
https://doi.org/10.18239/jornadas_2025.58.07

Ya fue antes del giro afectivo contemporaneo que nos preguntabamos con la
ética spinoziana: jqué puede un cuerpo? Quizas su naturaleza es verse (sa-
berse) afectado, y afectar de vuelta a otros cuerpos, en un gesto de retroali-
mentacion. El cuerpo como placa de inmanencia, material sensible que des-
pués, solo después, deviene sujeto. ;Puede una pulsion como es la del cuerpo
desorbitado, afectado, ser disciplinada? ;Es la coreografia un dispositivo de
control, como teme Lepecki'? ;Una sospecha, un mapa? ;Una herramienta
de retencion? ;Va contra la misma ontologia de las artes performativas, artes
destinadas a su desaparicion y en cuyo momento de apertura ya se estan
cerrando, como una flor fugaz?

Dispositivo de control: coreografia :: Dispositivo de control: movil
La coreografia es una tecnologia y el aparato moévil se ha convertido en una
parte del vestido de ballet, un worn dispositif.2, un nuevo corset, que puede
funcionar como ornamento, recurso, asfixia o prision.

1 Véase Lepecki, 2013.
2 Véase Birringer, 2015.
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Ann Hutchinson transita, diahistoricamente, los distintos sistemas de nota-
cion europeos de danza en su obra Choreo-graphics (Hutchinson, 1989). En
ella elucida, a lo largo de distintas representaciones, como, en la danza, el
papel en blanco se establecia como soporte y mecanismo de retencion donde
se inscribian los movimientos y su memoria. En la era digital ya no es ne-
cesario ningin sistema donde haya un correlato grafico entre significado y
significante (el movimiento y su trazo). A su vez, en las artes performativas,
la partitura se ha desvestido de su parte funcional para sélo retener su telos
visual, como pieza de arte plastica, como acompanamiento (la partitura de la
performance como su complemento y no como necesidad). La grabacion, en
este sentido, ha disparado un giro ontolégico y epistemologico en las artes
del cuerpo.

El cuerpo se convierte de este modo en el representante y su representacion,
continuamente mediado por dispositivos que, a su vez, comparten una mis-
ma logica: la politica del control.

Si bien antafio la coreografia se presentaba como un sistema de dominio y
regulacion a un nivel cinético-semiotico, ahora cualquier pieza de arte que
contenga la grabacion en su seno va a supeditarse a la autarquica realidad
material de la tecnologia que la hace posible: desde los materiales que se han
tenido que extraer en paises colonizados para su construccion hasta la oli-
garquia que maneja dichos dispositivos. Es innegable que ahora el correlato
se encuentra ya no sélo entre la danza y su data, sino entre el cuerpo, la vida
mismay la data.

Danza: datable: data:

Arché: performance procesual impulsada por la idea utépica de calibrar
cuantos gestos puede un cuerpo, entendido este como un archivo (;ordena-
do y lineal o, por el contrario, desmedido?) de todos los gestos acumulados
que produce, desde su principio hasta su final (;vida/muerte o nacimiento/
momento presente? ;Es el instante entonces el final o la finalidad del cuer-
po?). En el proceso hay un deslindamiento, una descompensacion entre la
pretension teorica y la praxis. Una descomposicion.
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Data: charta [latin tardio]: documento extendido u otorgado.

Imbuida del arte colaborativo y transmedia, decido grabar el gesto, y no apre-
sarlo de una forma escrita. La grabacion se hace online en la plataforma Ins-
tagram, por medio de stories (posts que tienen una duracion de 24h). Entra
en juego el equilibrio entre la efimeridad y el archivo (puesto que las stories
se pueden guardar y exhibir en el perfil: es decir, lo que tenia una data de
expiracion, realmente no la tiene).

La data del gesto, entendido como objeto perecedero, se retiene, no so6lo a
nivel visual para las espectadoras como pasién suspendida (0 como repro-
duccién) sino en la nube.

Esto nos retrotrae a distintas reflexiones que han entrado en auge a tenor
de la inteligencia artificial, alrededor de la privacidad o la codificacién de la
identidad por la nube (es decir, por instituciones de seguridad, 6rganos gu-
bernamentales y empresas privadas).

Cada vez que una performer decide utilizar una plataforma online o una
usuaria, en su cotidianidad, hace uso de ella, los movimientos de sus cuerpos
quedan catalogados (desde el movimiento de un brazo al mas minimo parpa-
deo).

La performatividad y el hdabito del cuerpo mediado se apresan, se convierten
en data, se monetizan, y el cuerpo pasa de ser sujeto politico a ser objeto
privado, especulable y reificado. No solo la subjetividad, nuestra identidad o
nuestras rutinas, sino el mismo movimiento del cuerpo mismo queda captu-
rado, analizado, catalogado. El archivo del movimiento de un cuerpo no lo es
solo de su kinesfera, sino de su geolocalizacién, no solamente de sus gestos
sino de su trayectoria en el espacio.

Cuerpo-archivo vs. Cuerpo-ornamento
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Estas reflexiones llegaran mas tarde. A la altura del inicio del proyecto, en
2020, me limito a preocuparme por una cuestion logistica y/o matematica.
Frente a la pregunta ;cudnto puede un cuerpo? scudntos movimientos puede
un cuerpo?, la intencioén es grabar un gesto diferente por dia, todos los dias;
la intuicién es la de que sea una tarea imposible.

Después de un ano, se inici6 el proceso de des- composiciéon. La accién ya no
era suficiente, se desbordaba a si misma, entraban en disputa la memoria y
la disciplina, hasta incorporarse problematicas relacionadas con la mecanica
cuantica. Asi que el proceso cay6 en fracaso. Y la acciéon pas6 a componerse
en reflexion (por medio de notas escritas).

Data: abertura para desviar de un embalse o de una corriente de agua parte
de su caudal.

El gesto: la accion.

Su grabacion: el fruto.

Su anotacion tedrica: el deseo.

-El deseo tiene que ser la accion en si misma, no sus frutos-.

En «Le don du geste», Isabelle Lunay ensuena cuatro discursos o tramas del
cuerpo, que llama historias: histoires de corps, histoires de relations, histoi-
res de savoirs, histoires d Eros (Lunay, 2001). Lunay muestra al cuerpo abrirse
en relacion con el Otro en una narrativa compartida, un cuerpo entendido
como miriada de muchos cuerpos: con los que ha bailado, de los que se ha
enamorado, que ha tocado, con los que ha colisionado. El cuerpo es un docu-
mento viviente, una relacion acumulativa con su propia subjetivaciéon y con la
alteridad, un archivo caético y paradéjico de movimientos aleatorios, voliti-
vos, repetidos e irrepetibles. Estos movimientos se producen en conjuncion
con otros cuerpos (gracias a, a pesar de...).
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Cuerpo-archivo: guardados dentro hay gestos cotidianos, performances que
he hecho, movimientos que he imitado, cursos que he hecho, reacciones a
emociones propias o ajenas, enfermedades que he tenido, las relaciones de
mi cuerpo con los espacios donde he vivido, gestos de placer, gestos funcio-
nales, gestos-estesias etc.

Cuerpo-inscripcion: en mi cuerpo se inscriben semio6ticamente los discursos
del patriarcado y el capitalismo, de mi nacionalidad, mi orientacion sexual,
mi género etc. Mi cuerpo es una manifestacion politica sélo por el hecho
de aparecer. Mi cuerpo es un texto con significados atribuidos (depende del
idioma del ojo que lo lee en el espacio, significa una cosa u otra, se transcribe
en una u otra direccion). Fuera del signo, en mi cuerpo también se inscriben
las porras de un antidisturbios.

Cuerpo-partitura: el cuerpo es el soporte en el cual se suceden repeticiones
de una misma coreografia. Nunca hay una misma coreografia bajo el cielo.
Una coreografia no se bafiara dos veces en el mismo cuerpo.

Cuerpo-fabrica: el cuerpo es una repeticion de movimientos relacionados
con el trabajo (siendo el trabajo su propio funcionamiento o el funcionamien-
to del cuerpo en el puesto de trabajo). Danza ludita vs. Coreopolitica taylo-
rista.

Cuerpo-monumento: el cuerpo es vestigio y sedimento también de la histo-
ria, archivo de su evolucion.?

3 Véase Foster, 2013.
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Cuerpo-orquesta: el cuerpo aprehende mediante tradicién y cultura técnicas
corporales (amamantar, el beso).

La sociologia del cuerpo: hexis y habitus*: los gestos también estan condicio-
nados por el materialismo historico, por las relaciones de poder, por la eco-
nomia. El cuerpo es una estructura estructurada y estructurante (es afectado
y afecta, es configurado y en sus relaciones configura de vuelta): el cuerpo
aprehende disposiciones sociales pertenecientes a su clase, las somatiza:
¢Qué me mueve mas, la potencia que me habita o el poder que me domina?

Biobiliografia: yo soy yo y todas las obras que he leido, las conversaciones
que he tenido, los textos que he escuchado, lo que he dicho. Mi cuerpo es un
texto que se esta moviendo permanentemente, mis gestos son las fechas de
mi diario. Cuerpo-palimpsesto.

Los movimientos politicos son cuerpos de cuerpos (la masa). Como todo mo-
vimiento, consisten en olas, en ciclos de colapso y recuperacion, de retroceso
y avance, siempre surgido de una fuerza.

Cuerpo-archivo vs. Cuerpo-palimpsesto: el recuerdo de mi cuerpo no es in-
finito, es, quizas, socorrido por sus fulcros, pero todo lo que lo estructura y lo
conforma se va emborronando y confundiendo. No es una somateca®, es una
Unica obra en constante colision y movimiento.

Mi cuerpo hereda y representa, en su gesto, una cultura (;Dénde esta y/o
donde nace?). El cuerpo es su cultura.

4 Véase Bourdieu, 1977
5 Véase Preciado, 2012
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Cuerpo-potencia: La cinematica es la rama de la mecanica que describe el
movimiento de cuerpos o sistemas de cuerpos so6lidos sin analizar las causas
que lo originan (fuerza).

¢De donde viene la fuerza de un gesto, donde reside cuando este se realiza, a
donde va cuando lo abandonamos? ;Qué pasa con su recuerdo?

Contra el determinismo del habitus, la coredgrafa palestina Farah Saleh ge-
nera renarrativas sobre los refugiados y la politizaciéon de su gesto en Gestu-
ring refugees, una performance participativa que “unearths alternative ges-
tures of refugeehodd”. Segtn la coredgrafa, “Its aim is the re-appropriation of
the refugee narrative by refugees themselves, whose experiences have often
been appropriated in multiple ways for cultural consumption” (Saleh, 2021).
En esta ocasion, el dispositivo tecnoldgico de la grabacién es autarquico en
su medio pero democratico en su fin (los performers se conectan via zoom al
no poder realizar la performance in situ, siendo algunos de ellos refugiados).

Arché (2020): Al final de cada dia, grabar un gesto que simbolice ese dia a
modo de diario.

1° dia (no sé): gesto aleatorio- mano izquierda en mandibula- girar cara

3° dia (regla): mano izquierda- girar- circulo en el vientre- he bajado el pan-
talon para que se vea en la grabacion el voile y la gasa de algodon

42° dia (Navidad): mano izquierda-subir copa- es la copa rusa de mi padre
hecha a mano- tragar vino-nuez sube y baja

67° dia (discusion): he grabado dos gestos porque ayer no lo hice: no soy dis-
ciplinada: mi cuerpo tampoco: I: mano izquierda en pecho desnudo dere-
cho- clavar ufas- agarrar- tirar- mi seno se desplaza hacia el centro de mi
pecho: II: dedo anular de la mano izquierda clavandose en el espacio entre
las claviculas
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Come & Go (2022): con el sensor de movimiento Kinect, el colectivo MOM de-
sarroll6 un codigo con el que fragmentar el movimiento de los cuerpos de las
tres performers que estabamos en escena, grabados en tiempo real durante
la pieza y proyectados simultineamente en unas placas de pizarra colgadas.

Performance etnografica Nortear (2018): entrevistar a mujeres que trabajan
en el mar, archivando sus historias de vida con la cAmara. Preguntarles cuales
son los gestos que definen su trabajo, los gestos que mas repiten durante su
jornada, las repercusiones que tienen esas repeticiones en sus cuerpos. Ar-
chivar todos esos gestos en el mio y crear una coreografia.

Arché: principio, origen.

El gesto como principio del movimiento, como su fragmento, como punc-
tum.

Gesto: punto - --- Movimiento: linea

-Una linea esta formada por infinitos puntos. -

Emergencia:: aparicion:: efimeridad::: memoria:: registro:: archivo::

Los cuerpos estan sujetos y sustraidos al tiempo; un tempo que no es una
flecha lanzada por un arco, una dimension unidireccional y lineal, sino una
historia con infinitas posibilidades®. El movimiento del cuerpo, por tanto, es
otra histoire de Lunay o story de IG en suspension. Esa espectralidad o des-
vanecimiento se encuentra en las cronofotografias de Etiénne Marey o en el
filtro de Instagram Cinema, que fragmenta el gesto en una secuencia, un eco
de si mismo, un ritardando.

6 Véase “historial cuantico” en Griffiths, 2003.
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Desde el enfoque de la fisica clasica, un cuerpo en movimiento transita infini-
tos puntos fijos en esa continuidad espacio-temporal euclidiana. Pero desde
un enfoque cuantico, el movimiento se describe mediante probabilidades’. Al
igual que no se puede conocer la posicion o el momento de una particula, no
podemos conocer las posiciones fijas que una mano puede transitar cuando
se pasa de la tercera a la cuarta posicion de ballet.

La danza como infinito vs la danza como incertidumbre.

Aligual que la memoria se agota al intentar archivar los gestos a lo largo de la
vida de un cuerpo o al intentar recordar los gestos que se han grabado para
no repetirlos, la disciplina de la grabaciéon también se deshace en esta para-
doja: si intento grabar el mismo gesto exactamente, nunca va a ser el mismo.
Asi pues, ese gesto también se deshace, no ya en infinitos mini-gestos, sino
en mini-gestos cuanticos.

Didi-Huberman abre el libro La imagen mariposa (Huberman, 2007) con una
meditacion sobre la apariciéon de una mariposa. Al igual que el movimiento
muere una vez nace, el pensamiento se engana al creer que esta mariposa
aparece, al mismo tiempo que se engafna cuando desaparece (su direccién
permanece, persiste en nuestra memoria):

¢;Cémo podemos hablar de una aparicion sino desde el punto de vista temporal
de su fragilidad, de Ia oscuridad en Ia que vuelve a sumergirse? Pero, ;como
hablar de esa fragilidad sino desde el punto de vista de una tenacidad mads

sutil, Ia que surge de Ia posesion, de Ia aparicién, de Ia supervivencia? (p. 9)

7 Véase el “principio de incertidumbre” en Heisenberg, 1927.
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Esa indeterminacién es la constante lucha ontolégica de los estudios de per-
formance entre la efimeridad en el tiempo y la retencion en el espacio, que
el enfoque cuantico resuelve, al defender que los gestos de una bailarina son
estados discretos de posibilidades, de caos sin principio o final. Como se re-
feria Yves Klein a sus Antropometrias del periodo azul en 1960: “marcas espi-
rituales de momentos capturados” (citado en Goldberg, 2008).

Ese balance entre presencia y ausencia se resuelve en la incerteza, en mo-
vimiento que se aleja de su cuerpo: absentia: ab- (separacion) y essere (ser):
alejarse del ser:

El concepto de proceso, tan manido ahora en las artes performativas, se quie-
bra (puesto que conlleva un principio y un final, una linea) y la experiencia
estética, al igual que el movimiento, pasa a ser un enigma. Por este motivo la
performance Arché fracaso, por no poder responder atin a preguntas como:
¢pueden los gestos agotarse? ;Cudl es el nimero maximo de posibilidades
del movimiento? ;Cuantos gestos puede recordar un cuerpo? Con el enfoque
cuantico, el mal de archivo se resuelve.
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Un péndulo que sigue un ritmo pautado y un movimiento secuencial, la re-
peticion se hace mantra y lo que es cuantificado y medible da paso a lo hip-
notico. El movimiento de un metrénomo da paso a lo eterno. Un dedo que
sefala al cielo de un punto A (reposo) a un punto Z (el punto en el espacio en
el que el dedo sefiala) punto infinito o impropio (el punto al que el dedo se-
nala). Espejo de los puntos. Transitoriedad de los puntos. Transitoriedad del
dedo al senalar.

Figura
Movimiento armoénico simple (MAS)
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Conclusiones de An Arché: a partir de la fragmentacion del movimiento de
través de la camara como dispositivo analitico de control, propongo necesa-
ria la abolicion de cualquier principio rector, como la cuantificacion y codifi-
cacion datada del gesto-fragmento del movimiento de un cuerpo. Propongo
trascender la nocién de la coreografia o la imagen (fotografia o grabacion)
en las artes performativas como mecanismo de retencion, de memoria o de
archivo, para enarbolarlas meramente como recursos ornamentales, como
piezas visuales. Siendo el cuerpo un palimpsesto infinito o un archive vivant
en constante cambio, no es una secuencia lineal si no una pulsién incierta,
como su movimiento. No tiene un principio o un final, sino que es un espec-
tro, una suspension. No es archivable (o, por lo menos, no de la manera en la
que entendemos el archivo, al igual que entendiamos el movimiento, como
algo lineal); el anhelo de su archivo es s6lo una data que puede desviar una
parte infima de todo el caudal de su potencia/ly afectividad.

Por eso, el nombre de la performance Arché se ha cambiado por An Arché.

An-: sin
Arché: principio
-Una performance procesual que ya no es. Como triunfo del fracaso-.
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