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on este libro, en el que se reúnen cuarenta y dos 
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perspectivas filológicas, se rinde homenaje a una de las 
grandes figuras de los ámbitos de la Filología Francesa 
y la Literatura Comparada en la España democrática: 
Juan Bravo Castillo (Hellín, 1948). Como Catedrático 
de la Universidad de Castilla-La Mancha, ha desarro-
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ambiciosa y fructífera labor como docente, investiga-
dor, traductor y crítico, sin olvidar su faceta como autor 
de obras literarias y trabajos periodísticos. Además, es 
director de la revista literaria Barcarola —una de las 
más destacadas revistas literarias a nivel nacional— 
desde su fundación en 1979. Entre sus publicaciones 
sobresalen la trilogía Grandes hitos de la historia de 
la novela euroamericana (2003, 2010, 2016), diversas 
traducciones de clásicos de la literatura francesa, así 
como numerosos análisis y ensayos sobre un gran aba-
nico de autores y temas de la literatura universal. Los 
trabajos incluidos en este volumen de homenaje preten-
den reflejar y honrar, en su variedad —con temas y en-
foques que abarcan desde la Filología Francesa hasta la 
Filología Inglesa, la Filología Hispánica y la Literatura 
Comparada—, el panorama de enseñanzas y reflexio-
nes de un profesor de literatura volcado y comprome-
tido, en toda su trayectoria, con la crítica y la libertad 
como instrumentos de la cultura y el conocimiento, así 
como el desarrollo y el progreso individual y social.
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EL CAMINO HACIA LA DIGNIFICACIÓN  
DE LA PINTURA EN EL TRECENTO ITALIANO:

DE DANTE A CENNINI

ALEJANDRO JAQUERO ESPARCIA
Universidad de Castilla-La Mancha

http://doi.org/10.18239/homenajes_2020.13.39

El reconocimiento social adquirido por la pintura en la Modernidad fue posible 
gracias a la aportación pretérita de los literatos que se adhirieron a este debate junto 
a los primeros teóricos de las artes. Estos colectivos trazaron la composición de un 
esquema intelectual de las artes que asentó los puntos de referencia necesarios en 
la evolución del trabajo artesanal a la categoría de arte liberal (Castelnuovo 1999: 
223-251, y Wittkower y Wittkower 2015: 13-26). Podemos observar de manera 
precisa el germen de este panorama en Italia, centro cultural que, además de iniciar 
la vía del Renacimiento de las artes, estableció las bases culturales óptimas para 
dicho fin. En estas páginas no pretendemos exponer los resultados alcanzados por 
los artistas y sus defensores durante el Renacimiento, sino un bosquejo de algunos 
de los principales reivindicadores del arte pictórico que permitieron esa situación, 
es decir, la óptica de los literatos que participaron en los orígenes de estos construc-
tos intelectuales. Nos parece fundamental exponer una serie de textos elaborados 
durante el Trecento en los cuales interviene la valoración e interrelación con las 
artes figurativas; obras que se encuentran en una franja de transición en cuanto a su 
contenido y producción literaria, determinando una evolución artística y un progre-
sivo abandono de los principios medievales estéticos y literarios.

En este sentido, hemos de presentar muy sucintamente la importancia de la 
literatura artística medieval con el fin de comprender el arte de aquel período, las 
pervivencias del pasado y la transición hacia la Modernidad. Estos grandes temas 
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han sido ampliamente debatidos por grandes figuras del estudio de las fuentes 
para la Historia del Arte. Julius von Schlosser ya apuntaba acerca de este tipo de 
fuentes el que era «sintomático que la Edad Media empieza ante todo por recoger 
y recuperar los métodos de los talleres, tanto los tradicionales como los de reciente 
introducción» (Schlosser 1976: 44). Lionello Venturi continúa esta corriente de 
pensamiento y se expresa de una forma más crítica con este periodo:

La Edad Media, en lugar de una teoría de arte, nos ofrece: esbozos de estética 
mística, tratados de óptica, algún que otro inventario iconográfico, es decir, 
las indicaciones de los modelos a imitar, y algunos prontuarios técnicos. 
Nada, por consiguiente, que pueda constituir ni una teoría de arte, ni una 
crítica de arte (Venturi 2016: 80).

La línea marcada a comienzos del siglo xx sobre la literatura artística de la 
Edad Media fue proseguida por autores como Luigi Grassi (Grassi 1985: 81-131), 
Moshe Barasch (Barasch 1991: 49-94), Udo Kultermann (Kultermann 1996: 17-19) 
o Donata Levi (Levi 2010: 235-277), los cuales profundizan en las particularida-
des estéticas, teóricas y de la misma crítica de arte de dichos textos medievales, 
considerando la hipótesis de si realmente se puede hablar de teoría de las artes en 
una época en que las mismas no eran reconocidas como tales. El principal atributo 
sobre estas obras —exceptuando algunos libros de carácter estético e iconográfico 
derivados de autoridades religiosas y que debaten sobre temas como el del uso de 
la imagen— en el que todas las opiniones concuerdan es que nos hallamos ante 
textos de carácter práctico. Manuales de taller que anotan todas las fórmulas, trucos, 
consejos y habilidades necesarias a la hora de llevar a cabo una labor mecanizada y 
artesanal, pero donde no se aprecia una consideración para consigo mismos de estar 
realizando una labor más elevada o de mayor trascendencia social. Desde una lectu-
ra superficial, la inmensa mayoría de los textos medievales de este género respon-
den a estas premisas; sin embargo, nuevas investigaciones sobre estos contenidos 
nos demuestran que existen más detalles remarcables aparte de primar la función 
práctica sobre la teórica. Se comienza, pues, a reivindicar los valores adquiridos por 
las artes del diseño durante la Antigüedad. Mientras que los artistas configuran su 
conocimiento y, a la vez, preparan el terreno para sus reclamaciones, los literatos 
ya interfieren en este debate artístico.

Podemos observar esta situación en la obra del celebérrimo poeta florentino 
Dante Alighieri. La Divina Comedia se sitúa en el nivel de las grandes obras de 
la literatura universal en las que los investigadores de casi todas las especialidades 
pueden acudir a verificar diversas hipótesis y, en la mayoría de las veces, obtener 
resultados. Es lo que ocurre si aplicamos a su lectura una perspectiva propia del 
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estudio de fuentes artísticas. Hallamos datos, reflexiones y posturas enfrentadas 
por la historiografía de un Dante conocedor del arte de su tiempo. Las relecturas 
de la Divina Comedia han generado —y continúan aportando resultados— una 
importante visión científica sobre sus relaciones con las artes cubriendo diferentes 
aspectos: vinculación de amistad y respeto intelectual con Giotto (Rambaldi 1937, y 
Schlosser 1976: 65), evaluación literaria del arte medieval (Bergin 1973), o debates 
estéticos sobre la pintura como si de un teórico se tratase (Shapiro 1981), etc.

Buscando paralelismos o referencias con el campo del arte de la pintura dentro 
de la obra de Dante, hallamos diversos pasajes que resultan de gran relevancia para 
nuestro estudio. Una de las referencias que más han resaltado la crítica de arte y la 
crítica literaria ha sido aquella en la que se sitúa a Giotto como figura vertebradora 
del cambio estético de la pintura trecentista, acercando la pintura a un plano más 
humano (Cendón Fernández 2009). Utilizando la opinión del miniaturista Oderisi 
da Gubbio, que mora en el Purgatorio redimiéndose de su soberbia, se expone una 
valoración de gran importancia: «¡Oh vana gloria del poder humano! / ¡que poco 
dura el verde de la cumbre, si no le sigue un tiempo decadente! / Creísteis que en 
pintura Cimabue / tuviese el campo, y es de Giotto ahora / y la fama de aquel ha 
oscurecido» (Alighieri 2011: Purg. canto XI, vv. 91-96, 361-362).

Una evolución representada por Cimabue y Giotto, maestro y discípulo, anti-
guo y moderno, respectivamente. El poeta italiano, no sabemos si con intención 
clara o no, actúa como crítico de arte, valorando la transición de la pintura que 
va a abanderar la obra e innovaciones estilísticas del pintor florentino (Gombrich 
1979). Dante introduce en sus versos un debate sobre la evolución de la pintura 
y se posiciona del lado de lo «moderno» e innovador, de la nueva pintura que se 
inspira en la naturaleza (Rambaldi 1937: 302). Junto a algunas referencias más 
sobre la relación pintura-naturaleza, el poeta florentino utiliza para la composición 
de sus versos elementos del campo de la pintura. Sirvan de ejemplo las constantes 
referencias al color, en concreto, la idea remarcada por Marianne Shapiro sobre la 
utilización de los colores en unas estrofas del «Paraíso», pero el uso de tonos en un 
estado primitivo; los elementos materiales previos a la composición de un pigmento 
final (Shapiro 1981: 138). Las concomitancias entre la pintura y la poesía, en este 
caso dándose la circunstancia de que es el poeta el que configura su trabajo bajo 
la óptica de la labor pictórica, serán de gran valor para la posterior filiación de las 
artes durante el Renacimiento (Wittkower 1950, Lee 1982, Silver 1983).

De manera similar hallamos estas aproximaciones en la trayectoria literaria de 
Giovanni Boccaccio, donde el autor también acude a la figura de Giotto y a las de 
otros pintores florentinos, lo que permite al lector generarse una visión aproxima-
da de la situación de la pintura en aquellos años. En varios de los cuentos que se 
desarrollan durante la narración del Decamerón se proponen elementos de gran 
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relevancia para el arte pictórica, como la imitación necesaria del pintor de las obras 
de grandes maestros o la importancia del natural para la formación artística. Ade-
más, continúa ensalzando el perfil del pintor excelso bajo el arquetipo de Giotto, 
generando elogios hacia la humildad del pintor, pese a su genial maestría (Watson 
1984: 48). Su incursión en los temas pictóricos no termina abordando las noticias 
de artistas cercanos a su ambiente cultural, ya que utilizó el arte de la pintura para 
otro tipo de debates intelectuales. Concretamente usó ejemplos pictóricos con el 
pretexto de reforzar el carácter de la nobleza e importancia de la poesía en los dos 
últimos libros de su Genealogia Deorum Gentilium, a mediados del siglo xiv. En su 
defensa ante las críticas emitidas contra la poesía por los filósofos y los ignorantes, 
Boccaccio esgrime una amplia serie de argumentos que tratan de desmontar dichas 
teorías: la estima de Alejandro Magno por la obra de Homero, las sentencias sobre 
la poesía emitidas por Cicerón, las relaciones de la poesía con las principales figu-
ras de la religión cristiana, enumerando a Moisés como poeta, etc.; sin embargo, las 
referencias que Boccaccio efectuó sobre la pintura fueron para destacar las ventajas 
que se le concedían respecto a la poesía:

Podemos contemplar a los bufones que en las calles hacen juegos, la mayoría 
de las veces deshonestos, oír en los banquetes a los histriones que cantan 
cosas vergonzosas, soportar a los bribones que blasfeman en las tabernas, 
a los lenones en los lupanares, y no por eso somos arrastrados al Tártaro; 
¡el haber leído poemas poéticos nos hace proscritos del reino eterno! Está 
permitido al pintor pintar incluso en los lugares sagrados el perro Tricér-
bero custodiando los umbrales de Dite, al marinero Caronte surcando los 
vados del Aqueronte, a las Erinias ceñidas de hidras y armadas de antorchas 
encendidas, al propio Plutón, príncipe del infeliz reino, infligiendo suplicios 
a los condenados; es funesto para los poetas haber escrito esto mismo en 
versos sonoros y un pecado imperdonable para el lector. Al mismo pintor se 
le ha concedido pintar en los palacios de los reyes y de los hombres nobles 
los amores de los antiguos, los crímenes de los dioses y de los hombres y 
cualquier invención de cualquiera, sin que lo prohíba ningún decreto de los 
mayores y está permitido que estas cosas sean contempladas por todos a 
placer; pretenden que las invenciones de los poetas, recubiertas de adornadas 
letras, leídas por los sabios, dañan más las mentes que las pintadas vistas por 
los ignorantes (Boccaccio 2007: 652).

La petición de Boccaccio para con los poetas se inspira en la misma libertad temá-
tica disfrutada por los pintores y la misma consideración, sin caer desprestigiado el 
poeta que recurre a dichos ciclos mitológicos (Meltzoff 1987: 14-15). Lamenta en su 
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ejemplo la valoración dada al pintor que elabora en un lugar sagrado representaciones 
propias de la mitología y los dioses paganos —Cancerbero, Caronte, el dios Hades, 
toda una representación del Inframundo—, no siendo acusado de igual manera que lo 
era el poeta al realizarlo en sus versos. El pintor no solamente no es reprehendido por 
ello, sino que se gana la admiración de la aristocracia y los monarcas por su arte, un 
nivel que, según su opinión, la obra del poeta no consigue traspasar; las bellas letras y 
los discursos intelectuales no calan ni traspasan el círculo de las élites ignorantes que 
gobiernan, denigrando la insigne labor del poeta. Se produce una situación curiosa, 
el paralelismo entre poesía y pintura surge en este discurso con el fin de equiparar la 
libertad representativa de que disponía la pintura y hacerla efectiva con la poesía, en 
un momento clave en el que la presencia de la mitología clásica dentro de los ele-
mentos figurativos de los pintores prerrenacentistas comenzaba a resurgir (Panofsky 
1975: 255-262). También se ha de añadir a esta apología del trabajo poético la poesía 
del autor, donde se observa su conocimiento de la pintura representada por el citado 
Giotto en Florencia o Simone Martini en Siena (Lanza 1999).

De gran valor para la crítica de arte es la obra del humanista Francesco Petrarca. 
En su obra literaria se produce una reflexión completa tanto en el ámbito de las rela-
ciones literarias entre poesía y pintura como sobre el panorama artístico del siglo xiv 
(Baxandall 1996: 83-103). Los sonetos dedicados al retrato elaborado por Simone 
Martini de su amada Laura son un ejemplo de ello. No nos hablan solo de una obra 
pictórica —hoy en día perdida—, sino que existe un elogio al pintor capaz de reali-
zar una bella imitación del natural, exponiendo un arte nuevo donde se representa la 
belleza de su amada, del modo en que se aprecia en el soneto LXXVII (Trapp 2001: 
98-100):

Por mirar Policleto con fijeza,
con los que fueron grandes en su arte,
mil años, no verían la menor parte
de la beldad que amo con fineza.

Mas Simón subió al cielo con certeza
(de donde esa gentil señora parte)
y la copió en papel parte por parte
para dar aquí fe de su belleza.

Y fue la obra de aquellas que en el cielo,
no en la tierra, se habrían concebido,
que aquí los miembros son del alma velo.
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Fue cortés; pero no lo hubiera sido
tras bajar a sentir calor y hielo,
y haber el mortal mundo conocido (Petrarca 1995: 248).

A todo ello se añaden los razonamientos expresados en otros trabajos suyos 
como el De Remediis Utriusque Fortunae o en diversas epístolas, donde Lionello 
Venturi ha señalado el papel de crítico del arte desarrollado por Petrarca. Algunas 
de las preocupaciones expresadas fueron las valoraciones positivas sobre el arte 
de su tiempo respecto a lo que se había estado realizando, unido al inicio de las 
demandas sociales de los artistas, que ya buscaban rangos superiores a los del mero 
artesano; también incluye entre sus ideas el debate entre antiguos y modernos, 
que tantas discusiones generará durante la Edad Moderna. Venturi no descarta que 
Petrarca hubiera querido escribir un tratado de arte: «Non si trattava di inventar 
cose nuove, ma di ricordare ciò che altri aveva scritto e di aggiungere ad esso le 
proprie congetture» (Venturi 1922: 239, 241 y ss.)1. Se puede comprender a través 
de estos ejemplos literarios cómo la valoración de la pintura comienza a trascender 
a otros campos del ámbito humanístico y de la sociedad.

Esta presentación de las ideas artísticas de los literatos italianos nos permite 
acercarnos al contexto sociocultural del período. La visión personal aportada por 
ellos y atisbada en estos pocos ejemplos sobre la Italia del Trecento y la evolución 
del arte que se manifiesta en sus líneas refleja perfectamente el clima de los círcu-
los artísticos italianos. En este contexto va a escribirse el Libro del arte del artista 
sienés Cennino Cennini, uno de los principales recetarios sobre pintura de la época 
y punto de inflexión para los textos sobre literatura artística, puesto que algunas de 
sus reflexiones teóricas lo acercaron a lo que iba a ser el tratado de arte moderno.

La obra teórica del pintor Cennino d’Andrea Cennini, elaborada entre los años 
finales del siglo xiv y principios del xv, nace de la experiencia del trabajo; intenta 
plasmar mediante meditadas sentencias un estilo pictórico heredado de su trayecto-
ria formativa en Florencia junto a lo desarrollado para la ciudad de Padua. Su ins-
trucción se desarrolla en el taller de Agnolo Gaddi, hijo de Taddeo Gaddi y que, a 
su vez, trabajó en el ámbito de Giotto di Bondone, su ahijado (Cennini 2016: 19-20, 
y Boskovits 1973). Los primeros capítulos nos muestran algo diferente a lo expues-
to en los recetarios medievales anteriores; todo ello influenciado por la tradición 
literaria de su época, el incipiente ambiente humanista y las nuevas exigencias que 
surgen con respecto a la práctica artística. No obstante, se nos presentan diversas 
interpretaciones sobre las ideas artísticas de Cennini. El debate científico del siglo 

1	 «No se trataba de inventar cosas nuevas, sino más bien de recordar las que otros habían escrito 
y sumar a aquellas las especulaciones propias» (todas las traducciones del italiano al español en el 
presente estudio son obra del autor, A. J. E.).
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xx generó una recepción disímil de sus ideas e innovaciones artísticas. Por ejemplo, 
la opinión de Francisco Pérez Dolz para su edición española del texto de Cennini, 
en la que apenas valora su trabajo en la línea de otro recetario más, además de cri-
ticar el bajo nivel intelectual del autor:

No parece que fuese muy letrado, más bien corto de letras, casi indiferente 
a ellas tal vez; él va al asunto, al detalle de lo que le ocupa, sin pararse en 
decir pulidamente. Algunas palabras se ven en su obra escritas de dos o tres 
maneras diferentes y acaso ninguna de ellas es la exacta y se notó siempre en 
su lenguaje mucho de popular y aldeano (Cennini 1968: 5).

Sin embargo, dicha tesis fue rebatida en posteriores ediciones españolas como la 
de Julián Gállego, donde ya se destaca a Cennini entre los defensores de la libera-
lidad del arte de la pintura (Cennini 2009: 7-11). Otros autores han propuesto que 
el lenguaje utilizado por el autor del Libro del arte buscó emular el del incipiente 
estilo humanista, aunque no con un satisfactorio resultado, tal y como expone en su 
estudio de la obra Fabio Frezzato: «Penso di sì, con alcune distinzioni importante: il 
Libro dell’arte contiene diversi richiami alla classicità e, in alcune parti, addiritura, 
alcuni tentativi piuttosto malriusciti di utilizzare un linguaggio elevato, da filosofo 
humanista» (Cennini 2016: 15)2.

Compuesto por 189 capítulos y dividido en cinco partes, el trabajo de Cennini 
pretendió ser una útil herramienta para la formación del aprendiz, instruyéndole 
en los continuos pormenores de la labor artesanal propia de un taller de artista. La 
mayor parte de la obra se resuelve de este modo, informando de las diversas rece-
tas y modos que debe el inexperto aplicar en el arte; sin embargo, en los capítulos 
preliminares del texto de Cennini podemos apreciar una mayor innovación teórica 
respecto al legado de los recetarios que venían realizándose (Levi 2010: 282-290). 
Justo al inicio del mismo introduce un elogio a sus predecesores y maestros, la 
figura de Giotto y a Taddeo d’Agnolo. A su vez, vincula de una manera sucinta la 
labor del artista a la creación divina, citando fragmentos del Génesis. La expulsión 
de Adán y Eva del Paraíso condicionó la existencia de los seres humanos, obligados 
desde entonces a vivir de los frutos de su trabajo, de sus producciones manuales; de 
este modo, se genera el espacio propicio para el comienzo de las artes:

poi seguitò molt’arti bisognevoli e diferenziate [sic] l’una dall’altra, e fu ed 
è di magiore scienzia l’una che l’altra, ché tutte non potevano essere ugua-

2	 «Pienso que sí, con algunas particularidades importantes: el Libro del arte contiene diversas 
menciones al clasicismo y, en algunas partes, además, algunos intentos bastante malogrados de utilizar 
un lenguaje elevado, al igual que un filósofo humanista».
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li, perché la più degnia e la scienzia; apresso di quella, seghuito alchune 
discendentii da quella, la quale conviene avere fondamento da quella, con 
operazione di mano; e quest’è un arte che ssi chiama dipignere, che conviene 
avere fantasia e hoperazione di mano (Cennini 2016: 62)3.

Aunque la ciencia es entendida como superior, el arte de la pintura no se debe 
minusvalorar, puesto que desciende directamente de dichos razonamientos cientí-
ficos; una técnica que enlaza la labor manual y la del intelecto, necesarias ambas 
para lograr sus objetivos. El siguiente comentario, fuertemente vinculado a los 
razonamientos expresados en las líneas anteriores, viene a reforzar las ideas de la 
liberalidad que se comienza a perseguir en el campo pictórico:

E con ragione merita metterla a ssedere in secondo grado alla scienza e coro-
narla di poexia. La ragione è questa: che’l poeta, con la scienza, per una che 
à, il fa degnio e llibero di potere compone elleghare insieme sì e uno come gli 
pracie, secondo suo voluntà. Per lo simile, al dipintore dato è libertà potere 
compone una figura ritta, a sedere, mezzo huomo mezzo caballo, sì chome 
glo piace, secondo suo’ fantasia (Cennino 2016: 63)4.

Al igual que viéramos en las demandas de Boccaccio para con la poesía, ahora 
es Cennini quien exige esa misma libertad y fantasía en su trabajo. La pintura, 
que para él se encuentra situada en el segundo grado después de la ciencia, está 
articulada en su diseño intelectual del mismo modo que lo hace la poesía; por lo 
tanto, la comparación de método entre el poeta y el pintor ya se plantea: pese a 
que se realizan labores diversas, el sistema lógico es idéntico (Bolland 1996: 469). 
El factor clave que hace de su labor un trabajo científico se encuentra en una de 
las partes que compone la pintura: el dibujo o disegno, comprendido desde una 
perspectiva científica e intelectual (Tordella 2009). Según el autor del recetario, 
los fundamentos de su arte son el dibujo y el colorido: si se quiere alcanzar la 
excelencia es necesario profundizar en el manejo del dibujo mediante el práctico y 

3	 «Seguidamente surgieron muchas artes necesarias y variadas las unas de las otras, y algunos 
fueron, y lo siguen siendo, de mayor ciencia, ya que todos no podían ser iguales, porque la ciencia es 
la más digna. Se continuó con algunas que descendían de ella, siendo conveniente un fundamento de 
aquella, pero también la práctica manual; esta es un arte que se llama pintar, en la cual conviene tener 
fantasía y destreza manual».

4	 «Y con razón merecida se ha de colocar sentada en segundo grado a la ciencia [pictórica], 
coronándola de poesía. La razón es esta: que el poeta, con la ciencia que domina, se haga digno y 
libre de poder componer y unir como le place, según su voluntad. Dadas las similitudes, el pintor tiene 
libertad para poder componer una figura alzada, sentada, medio hombre o medio caballo, así como le 
plazca, según su fantasía».
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constante ejercicio individual, todo ello unido a la imitación de las mejores obras 
de los grandes maestros: «avendo prima usato un tempo il disegniare [sic], chome ti 
dissi di sopra, cioè in tavoletta, affatichi e dilettati di ritrar sempre le miglior chose 
che trovar puoi, per mano fatte di gran maestri» (Cennini 2016: 80)5.

El argumento del dibujo, eje principal de la pintura, permitió expresar el 
carácter liberal de las artes, concepto de gran valor para la teoría del arte que iba 
a desarrollarse; después de las reflexiones generadas por Cennini a finales del 
Trecento se establecen las bases especulativas de un nuevo panorama teórico del 
arte de la pintura. No solamente eso, sino que la comparación metodológica entre 
el pintor que dibuja y el escritor-poeta que compone es casi idéntica: el pincel y 
la pluma son herramientas similares destinadas a un mismo fin. Se observa, por 
lo tanto, una progresiva filiación de la pintura y la literatura, con especial presen-
cia de la poesía, desde la Edad Media hasta los albores del Renacimiento. Unión 
lograda gracias a las constantes colaboraciones existentes entre la literatura y el 
arte, que fueron recogidas y recompuestas por las teorías artísticas con intereses 
propios desde un momento muy temprano. Este discurso que arranca sutilmente 
Cennino Cennini en su Libro del arte será articulado por la gran mayoría de los 
tratadistas renacentistas.

Atendiendo al eco recogido por los escritores del siglo xiv, la obra de Cen-
nini abandera una serie de reivindicaciones que tienen entre sus argumentos la 
estrecha relación del arte de la pintura y la literatura. Aunque el mayor peso 
de la obra estuvo marcado por el carácter doctrinal y de recetario práctico de 
artistas, los antecedentes expuestos al inicio de su narración tratan de justificar 
el oficio intelectual del pintor, abriendo un duro camino que debería recorrerse 
en los siglos posteriores. El terreno para la remodelación teórica que acontecería 
en el Quattrocento con las figuras de Leon Battista Alberti, Leonardo da Vinci o 
Lorenzo Ghiberti tuvo su germen en las narraciones de escritores como Dante, 
Bocaccio, Petrarca, Filippo Villani y Cennini. Se había establecido la senda de la 
revalorización de la pintura partiendo de la inestimable ayuda de la literatura y, 
de una forma especial, de la poesía. Vemos como el aforismo clásico del poeta 
Horacio ut pictura poesis retoma nuevas consideraciones tras su devenir en el 
Medievo, ofreciéndose una lectura nueva condicionada a los intereses socioeco-
nómicos de la época (García Berrio 1976). La labor desempeñada en estos años 
por las plumas y pinceles de los intelectuales fue adquiriendo un papel específico 
en las bases del debate sobre la dignificación del arte de la pintura.

5	 «Habiendo usado tu tiempo en dibujar, como ya te dije antes, es decir sobre la tablilla, insiste y 
persiste en retratar siempre las mejores cosas que encuentres hechas por manos de grandes maestros».
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