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PALABRAS PRELIMINARES

Por primera vez me toca a mi redactar estas palabras preliminares que abren el
volumen de las actas de las Jornadas de teatro cldsico de Almagro. En las veintisiete
ocasiones anteriores en que la Universidad de Castilla-La Mancha ha organizado las
Jornadas de teatro cldsico de Almagro, ha sido mi compafiero Felipe B. Pedraza el en-
cargado de esta presentacion, pero en 2019 decidi6 retirarse de las Jornadas con la mi-
sién cumplida después de un trabajo de muchos afos. El ha consolidado y mantenido
esta actividad contra viento y marea. Hoy podemos decir que nuestras Jornadas alma-
grefias se han convertido en todo un referente del didlogo y el entendimiento entre los
estudiosos e investigadores y la gente del teatro que tanto se ha venido demandando.
No podemos mds que agradecerle su trabajo y entusiasmo a lo largo de tantos afos.

Para celebrar las XLII Jornadas contamos con la ayuda de diferentes institu-
ciones a las que querfamos agradecer su apoyo y su confianza: el Instituto Almagro
de teatro cldsico, las Cortes de Castilla La Mancha y la Facultad de Letras de nuestra
universidad.

Ademds, disfrutamos de la presencia de colegas y amigos que vinieron a apoyar
nuestras Jornadas de una manera desinteresada y entusiasta: Matias Barchino, decano
de la Facultad de Letras, que colaboré generosamente en esta edicién; Antonio Serrano,
director de las Jornadas de Teatro del Siglo de Oro de Almeria durante muchos anos,
que se encargd de moderar el coloquio de los directores escénicos; Luciano Garcia Lo-
renzo, que también dirigié algunas ediciones de estas Jornadas en los primeros tiempos
y que, después fue director del Festival de Almagro durante ocho afios; Francisco Do-
minguez Matito que trajo a Almagro un nutrido grupo de becarios de la Universidad
de La Rioja; y Mar Zubieta, fiel amiga de las Jornadas, que presentd las publicaciones
de la Compania Nacional de Teatro Cldsico. A todos ellos, mi agradecimiento.
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Y he de dedicar también unas palabras de gratitud a los asistentes, a todos los
que han querido dedicar su tiempo a reflexionar sobre esa figura apasionante que es
Sor Juana Inés de la Cruz. A ella le tendria que dar también las gracias por conseguir
casi un centenar de matriculados y propiciar ese ambiente mdgico y cordial que vivi-
mos durante aquellos tres calurosos dias del julio almagreno.

Gracias a los ponentes, a los mexicanos y a los espafioles, que nos han permitido
acercarnos a la figura de Sor Juana Inés de la Cruz y al teatro novohispano. Tuvimos
la suerte de contar con la presencia de Margo Glantz que, con su saber y simpatia,
inauguré brillantemente esta edicién, en un entusiasta y rico didlogo con Beatriz
Aracil. Contamos también con Sara Poot Herrera, Carmen Lépez Portillo, Judith
Farré y Javier Rubiera que nos ilustraron sobre diversos aspectos de la obra de Sor
Juana y del teatro novohispano. Un capitulo aparte merecié Juan Ruiz de Alarcén, el
otro gran dramaturgo mexicano, a quien dedicaron sus intervenciones German Vega
Garcfa-Luengos y José Montero.

Un apartado especial merece la aportacién de los directores y actores que pasa-
ron por nuestros coloquios para explicar su trabajo y atender todo tipo de cuestiones
y sugerencias. La presencia de Helena Pimenta y los actores de la CNTC en el tltimo
coloquio puso el broche de oro a esta edicién. A todos ellos, muchas gracias.

Todo ello fue posible gracias a un equipo entusiasta y experimentado formado
por Elena Marcello, Almudena Garcia, Alberto Gutiérrez, Conchi Astilleros y Rober-
to Gonzdlez, con la ayuda inestimable de nuestros becarios: José Luis Mufioz, Carmen
Santana, Andrea Espadas y Celia Romdn.

Esperemos que estas actas reflejen de alguna manera lo mucho que disfrutamos
y lo mucho que aprendimos en estas entranables Jornadas dedicadas a Sor Juana.

RaArAEL GONZALEZ CANAL
UNIVERSIDAD DE CaAstiLLA-LA MAaNCHA
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Programa

Martes 9
10:30  Recepcién y entrega de documentos
11:00 Inauguracién de las Jornadas
11:30  Margo GranTz (Univ. Nacional Auténoma de México y Academia Mexi-
cana de la Lengua): En las aguas de Narciso: la produccion dramdtica de Sor
Juana. Didlogo con Beatriz AracIL (Univ. de Alicante)
13:30  Libros en escena
Mar ZUBIETA:
Publicaciones de la Compania Nacional de Teatro Cldsico
13:30  Visita al corral de comedias
18:00 Germidn VEga Garcia-LuenGos (Univ. de Valladolid):
Lo que aiin no sabiamos de Ruiz de Alarcon
19:00 José MoNTERO REGUERA (Univ. de Vigo):
La complejidad estilistica de «La verdad sospechosa» de Ruiz de Alarcon
22:45  Representacion teatral: Valor, agravio y mujery El conde Partinuplés, de Ana

Caro (Fundacién Siglo de Oro/ Rakatd). Palacio de los Oviedo

Miércoles 10

10:00

11:00

12:30

17:30

18:00

12

Sara Pootr HERRERA (Univ. de California, Santa Barbara & UC-Mexicanis-
tas):

Sor Juana y «una cémica», actriz que recitd el poema del «Neptuno Alegoricor
Judith Farrg (Consejo Superior de Investigaciones Cientificas):

«Los empenos de una casa», el disenio de un festejo teatral

Coloquio sobre la representacién de Valor, agravio y mujer'y El conde Parti-
nuplés, de Ana Caro: Rodrigo ArriBas y Fernando GIL

Alvaro Cufrrar (Universidad de Kentucky, EEUU): E/ teatro de Alarcén y
Sor Juana de la Cruz ante las humanidades digitales

Presentacidn del niimero dedicado a Sor Juana Inés de la Cruz de la revista
Inundacién Castdlida

Carmen Lorez PortiiLo Romano



19:00  Coloquio sobre la puesta en escena de Los emperios de una casa de Sor Juana
Inés de la Cruz
Manuel Canseco (director escénico), Ignacio Garcia (director escénico) y
Yayo CAcEREs (director escénico)
Presenta: Antonio SERRANO

22:45  Representacién teatral: £/ castigo sin venganza, de Lope de Vega (CNTC).
Hospital de San Juan

Jueves 11

10:00 Carmen Léprez PortiLLo Romano (Univ. del Claustro de Sor Juana, Méxi-
co):
De Fibonacci a Sor Juana

11:00  Javier RuBiera (Univ. de Montreal, Canad4):
El teatro evangelizador novohispano en el contexto del teatro misionero del siglo
XVI

12:30  Coloquio sobre la representacion de E/ castigo sin venganza, de Lope de
Vega (Compania Nacional de Teatro Clésico). Intervienen: Helena PIMEN-
TA, Joaquin NoTaRIO, Beatriz ARGUELLO y Rafa CASTEJON.

13:45  Clausura
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CRONICA DE LA REPRESENTACION DE
EL cONDE PARTINUPLES Y VALOR, AGRAVIO Y MUJER
DE ANA CARO MALLEN (FuNDACION SiGLO DE ORO)

Oscar Garcia Fernandez

[.E.S./ UNIVERSIDAD DE LEON

http://doi.org/10.18239/cor_45.2021.09

RaraEL GonzALEZ CANAL, director de las XLII Jornadas, modera el coloquio
sobre la representacién de dos comedias de Ana Caro Mallén: E/ conde Partinuplés y
Valor, agravio y mujer, especticulo al que acudieron los participantes de las Jornadas
de Teatro Clésico, en el Palacio de los Oviedo, el martes 9 de julio de 2019 a las 22.45
horas. Asisten al coloquio RoDRIGO ARRIBAS, productor del especticulo y FERNANDO
G, director del montaje de E/ conde Partinuplés.

PRESENTACION DE LOS INVITADOS Y DE LA AUTORA ANA CARO

El moderador presenta a su derecha a Roprico ArriBas, hombre de teatro
que ya ha participado anteriormente en estas Jornadas y que pertenece a la Fundacién
Siglo de Oro. Es licenciado en Arte Dramdtico por la RESAD, ha trabajado en la
CNTC y ha dirigido y producido varios montajes, como la rescatada Mujeres y cria-
dos, hecha en colaboracién con el grupo PROLOPE de la Universitat Auténoma de
Barcelona y representada en Almagro hace pocos anos. Es director adjunto del Teatro
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Oscar Garcia FERNANDEZ

Real, también ha dirigido y producido otros montajes como E/ perro del hortelano o El
rufidn dichoso. Ademis, la propia Fundacién Siglo de Oro gestiona la representacién
de los clasicos en la Cuesta de Moyano, es decir, estamos ante un hombre de teatro
muy consolidado en la escena actual.

RarAEL GONZALEZ presenta a FERNANDO GiL, el director de E/ conde Parti-
nuplés. GIL es licenciado por la RESAD vy ha trabajado en cine, en distintas series de
televisién e incluso ha encarnado como personaje al rey Felipe VI. FErnanDO GIL
mantiene el gusanillo teatral que comenzé con la Fundacién Siglo de Oro con la que
llegé a representar en The Globe (Londres).

Ana Caro Mallén es la autora de las dos comedias representadas. Se trata de una
autora con solo estas dos comedias conservadas, ademds de haber sido la encargada
de los autos sacramentales representados en Sevilla entre 1641 y 1645. A pesar de que
hay pocos datos biogrificos y pocos textos conservados, aparece citada en diferentes
documentos de la época y, gracias a ello, sabemos que compuso varias comedias y que

fue protegida por el Conde Duque de Olivares.
(GENESIS DE LOS MONTAJES

Comienza el coloquio con RaraeL GONZzALEZ preguntando sobre el origen de
la representacién, sobre la génesis del proyecto: ;cémo surgen estos montajes? ;Por
qué se representan las dos obras a la vez?

RobpRIGO ARRIBAS toma la palabra y explica que el proyecto surge a través de
Verénica Klausich, directora del montaje Valor, agravio y mujer, que se habia acerca-
do a la autora Ana Caro. La Fundacién Siglo de Oro vio que este podia ser un buen
proyecto y estudiaron la contemporaneidad de la obra, observando que la autora es
capaz de «navegar en las aguas» de una sociedad dominada por el hombre y presenta
un personaje femenino como antagénico, que es muy actual e interesante. A pesar
de que los textos no son féciles y presentan, en ocasiones, una estructura dramdtica
un tanto antigua, desde la Fundacién Siglo de Oro han realizado varios talleres para
conocer mejor la obra de esta autora. A esto se debe afiadir que ha sido una gran opor-
tunidad y hay una voluntad decidida para recuperar obras y ampliar el repertorio del
teatro aurisecular, reconociendo el riesgo que supone trabajar sobre una autora nunca
representada en el siglo XXI.

Respecto a la idea de combinar dos textos, afirma que surgen nuevas posibi-
lidades comerciales para ambos, sobre todo si tenemos en cuenta que el elenco es el
mismo para ambas comedias, lo que permite una flexibilidad interesante.
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CRONICA DE EL CONDE PARTINUPLES Y VALOR, AGRAVIO Y MUJER DE ANA CARO MALLEN

En este mismo sentido, RAFAEL GONZALEZ recuerda que hay dos directores di-
ferentes para trabajar con el mismo elenco, a lo que RODRIGO ARRIBAS contesta que,
a pesar de ello, las condiciones de produccién obligan a compartir elementos, no solo
de reparto sino también los relacionados con el espacio y los ttiles escénicos.

A continuacién, el moderador pregunta a FERNANDO GIL cdmo fue su aproxi-
macién a E/ conde Partinuplés. FERNANDO GIL responde que en sus inicios teatrales
estuvo con compainias como Tricicle o Yllana, donde el humor era y es fundamental
y ese humor absurdo fue lo que reconocié en la obra. Asi, encontré esta obra del final
de la vida de Ana Caro, momento en el que se amplian los espacios de representacion,
y se vio ante una obra de gran artificio escenografico, con una historia mégica que
decidié llevar a cabo con una importante carga audiovisual. De esta manera, han in-
tentado mantener «el toque moderno» de Ana Caro, si bien, la trama ha mantenido
la parte mdgica. Asi, afade que el personaje femenino de Rosaura estd en el poder,
pero para seguir ostentando este poder debe casarse por imposicién de sus propios
subditos. Este personaje se puede relacionar con la propia Rosaura de La vida es suerio
o con Diana de E/ perro del hortelano, lo que supone un homenaje de Ana Caro al
teatro que le gustaba en su propia época. Dado que fue una de las primeras escritoras
profesionales, hubiera sido interesante que se hubieran conservado mds textos de esta
autora, asegura FERNANDO GIL.

CUESTIONES ESCENOGRAFICAS

RaraEL GonNzALEZ CARAL pretende acercarse a los elementos de la puesta en
escena y pregunta sobre diferentes cuestiones, comenzando por el llamativo juego con
las sombras de E/ Conde Partinuplés.

FErRNANDO GIL asegura que es muy interesante, ya que solo es necesario traba-
jar con los perfiles de los personajes mientras que el resto de las ropas son surrealistas.
Otra cuestién es el juego con el sonido, FERNANDO GiIL habla de la necesidad de subir
el volumen en la obra y para ello utilizan el «bdculo» de la sacerdotisa, que tiene un
micro, para paliar el efecto de lo audiovisual. De esta manera el director considera que
queda equilibrado el uso de la técnica y de lo manual.

Por otro lado, GonzALEZ CANAL senala uno de los peros de la puesta en esce-
na: las dudas que mostraban los actores a la hora de colocarse y situar los elementos
escénicos. GIL apunta que se trata de un estreno y que el mundo detrds de las gasas
supone una gran dificultad, especialmente por causa de que el elenco ha ensayado en
otros espacios y este espacio del palacio de los Oviedo es mds pequeno en la parte tra-
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sera, por lo que se pierde parte del dinamismo de la representacion, ya que los actores
entran en escena con demasiado estrés. Asi, GIL admite la critica y dice que tienen que
mejorar la armonizacién de la energia en la obra.

A raiz de estas palabras, GonzALEzZ CANAL insiste en que es un estreno, aunque
ARrriBas habla del planteamiento de la Fundacién Siglo de Oro, que es no pensar tan-
to en el resultado. Por otra parte, al no haber antecedentes de representaciones actua-
les sobre Ana Caro, les surge la necesidad de generar una relacién de los dos textos con
el espectador del siglo XXI. De esta manera han logrado una puesta en escena muy
especial y singular, con un gran potencial y con una conexién hacia el futuro. De aqui
que ARRiBAs considere fundamental el fluir de las representaciones y el encuentro con
la critica y con este tipo de coloquios, que permiten la mejora, de manera que solicita
la opinién del puablico para poder seguir mejorando.

La MODERNIDAD DE ANA CARO

Asistentes del ptblico toman la palabra, entre ellos DaviD ARRANZ, que ensalza
las figuras de FERNANDO GIL, a quien ha visto en el teatro del Canal con un Goldoni
muy moderno, y a RODRIGO ARRIBAS, «un genio en el trabajo de los cldsicos y en su
labor con la Fundacién Siglo de Oro». Luego, ante lo inédito de ANa Caro, lanza una
pregunta sobre la autora: ;cémo se define? ;qué dificultades han surgido?

FERNANDO GIL toma la palabra y habla de E/ Conde Partinuplés, donde el ar-
tificio escenografico estd por encima del propio texto teatral, pero GIL queria una
historia que se sostuviera por si misma y con el elemento audiovisual como soporte
para mantener la trama. GIL reflexiona y asegura que, si se elimina la parte més artifi-
cial, lo que nos encontramos es una historia de amor romdntica con dos personas en
su madurez, dos personajes que comparten la ausencia de amor: bien por la profecia
de Rosaura o por la relacién imposible del conde, que ademds viene impuesta por el
rey de Francia. Al enamorarse estos personajes con esa edad, lo que surge es un amor
adolescente.

Respecto a la propuesta de Ana Caro, esta autora sugiere un comportamien-
to feminista al poner en entredicho que una mujer no pueda gobernar sin marido.
Ademis, las mujeres son las dinamizadoras de toda la trama, hasta tal punto que es la
precursora de 7inder, ya que la prima de Rosaura pone ante sus ojos con imdgenes un
desfile de pretendientes a los que tiene que elegir viéndolos desde lejos.

ARRriBas senala que en Valor, agravio y mujer hay una subjetividad en la visién
femenina y aboga por ampliar el repertorio a pesar de que no son dos grandes textos,
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de manera que la parte artistica de la puesta en escena tiene que ser muy fuerte. En
otras obras de Lope de Vega, como Mugjeres y criados, no hubo necesidad de tocar los
versos, mientras que con Ana Caro si, porque estamos ante una comedia de capa y es-
pada con poca trascendencia pero que tiene un elemento muy interesante: una mujer
que quiere cambiar la situacién dada.

EroGros DEL PUBLICO

Otra asistente toma la palabra para felicitar a la compafia por las representa-
ciones. Esta persona asegura que nunca habia visto nada parecido sobre las tablas ya
que estaba fascinada por si se representaba una comedia de magia o qué otro concepto
podria ser. Ademds, le ha llamado mucho la atencién el personaje femenino interpre-
tado por un hombre. A pesar de que también encuentra algin desajuste en la masica,
alaba cémo se movian los personajes masculinos ante los circulos psicotrépicos, que
parecia que volaban... Respecto a la segunda obra, Valor, agravio y mujer, le parece
mis tradicional que la primera, mds de capa y espada, pero considera un acierto el
tratamiento de los personajes femeninos que tienen mucha fuerza.

Otra persona del publico agradece la interpretacion de E/ conde Partinuplés y
destaca lo acertado del recurso digital y que la escenografia le recordé a una obra del
siglo XVIII mds que a una comedia barroca. Ademds, esta persona observa la presen-
cia del mito de Eros y Psique pero invertido, por lo que pregunta si tiene algo que ver.

FErRNANDO GIL recuerda el mito y felicita por lo acertado del comentario. Res-
pecto a la escenografia, nos dice que fue fluyendo, ya que no tenfan ningin antece-
dente de representaciones, pero la idea de las gasas ofrece una posibilidad muy potente
dado que cuatro gasas retroproyectan hasta cuatro imdgenes y se crea asi un tanel con
fuga, casi como un directo en 3D. De esta manera se va desarrollando la funcién con
un elemento clave, el uso de las sombras y las proyecciones en video, que parece que
combinan muy bien la parte de teatro cldsico y el moderno y actual.

OPINIONES DISCORDANTES

En este sentido, surgen algunas criticas que pretenden mejorar el espectéculo:
RaraeL GoNzALEZ CANAL senala que el foco se proyecta de manera constante pudien-
do llegar a molestar al publico y el director contesta que es un problema técnico, ya
que el proyector no tenia shutter y no se podia llevar a negro, aunque van a hacer lo
posible por solventar la cuestién y agradece la critica.
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BEATRIZ ARACIL interviene desde el publico con una pequena critica: la imagen
se proyecta sobre el actor y no es la mejor manera de representar. El director, FERNAN-
Do GIL, admite que no habia tiempo para organizar de nuevo la proyeccién con los
problemas técnicos que surgieron, como el cableado de 25 metros. Asegura que no
le gusta ver proyectado sobre el actor, pero se trata de un problema que no se podia
solventar.

De este vivo coloquio surgen nuevas preguntas del publico sobre £/ conde...:
Hay un vestuario de época y un audiovisual muy moderno. ;Por qué quieren casar
estas dos estéticas tan conflictivas entre si? Y sigue esta reflexion con otra pregunta: ya
que estamos ante una obra de rabiosa actualidad, ;hubiera ganado fuerza si se hubiera
actualizado completamente?

FERNANDO GIL asegura que no contaba con ninguna referencia de representa-
ciones ni cldsicas ni actuales de esta autora, por lo que parecia necesario respetar la
época, pero sumando el artificio audiovisual; de aqui que consideraran que hacer un
salto mds grande cambiando también el vestuario quizds fuera excesivo.

El didlogo contintia y esa misma persona del publico replica preguntando por
qué no se mantiene toda la cuestién técnica de una manera «mds cldsica». El director
vuelve a contestar incidiendo en que la produccién seria todavia mds cara econémi-
camente hablando. No se sabe cémo fue la representacién inicial de la obra de Ana
Caro, pero dados todos esos elementos mégicos, la mejor manera de llegar a ese nivel
pasaba por usar la solucién moderna de explotar el elemento audiovisual.

Al albur de estas cuestiones de mantener o no la tradicién, surge una nueva
pregunta entre el pablico: se produce un choque al final de Valor, agravio y mujer entre
la cancién de La chica yeyé y el respeto al texto a lo largo de toda la obra.

RoDRIGO ARRIBAS agradece este comentario y le da la razén a la persona del
publico. La idea que tenfan era construir una serie de puentes que conectaran las par-
tes de la obra. En este sentido, la funcionalidad de la cancién estaba en la necesidad
de una transversalidad de la obra en relacién con la fiesta. A lo largo de la obra hay
una cancién y juegos en la puesta en escena, pero el caso de La chica yeyé no funciona
porque no conecta con el publico, de manera que hay que eliminarla. Asi, ARRIBAS
reconoce el error, pero insiste en que es necesario seguir haciendo apuestas arriesga-
das como estas, dado que se genera una necesidad de renovacién y conexién con el
publico actual.
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OTROS ASPECTOS A MEJORAR

Una nueva cuestién que se pone sobre la mesa por parte del publico es la re-
ferente al baile de disfraces en Valor, agravio y mujer... ARRIBAs admite que no estd
bien explicado en escena, por lo que no se entiende bien. En esta obra la propuesta
narrativa solicita que se dé la informacién necesaria para el espectador, pero es una
informacién que el personaje no tiene y de aqui surge la comicidad, aunque en este
caso no se ha alcanzado esa esencia narrativa, por lo que hay que eliminar los elemen-
tos que no son acertados.

Otro asistente agradece la «horterada fantdstica» en referencia a £/ Conde. ..,
pero con respecto a Valor... ve un elemento que hay que mejorar en la escena de los
balcones, donde no se lograba distinguir bien a las damas por causa de la gasa.

ARRIBAS, muy activo la hora de asumir las criticas, agradece la idea y dice que se
debe ver bien al personaje cuando estd en escena, por lo que deben hacer lo necesario
para mejorar.

DANIEL MIGUELAREZ toma la palabra y reconoce la labor de los participantes
en la mesa y aflade una pregunta sobre las proyecciones, elemento de anclaje funda-
mental de la primera funcién: ;c6mo se van a llevar a cabo en otros espacios escénicos
diferentes?

A este respecto, FERNANDO GIL asegura que se puede hacer el montaje con me-
nos gasas, mds pequefio; es decir, se puede ir adaptando dependiendo del espacio don-
de se represente, hasta el punto de que se puede hacer con un tnico elemento frontal.

JEssica CasTRO pregunta por un elemento que se encuentra en la obra original
de ANa Caro pero que la apuesta dramatdrgica elimina: la transmutacién en leén
de Rosaura, quizds por la necesidad de reducir el tiempo, pero al no haber fiera en el
bosque se pierde un referente.

El director FERNANDO GIL contesta que ha sido una licencia que se han toma-
do, porque la transformacién era muy compleja y, si no se hacia de manera adecuada,
rebajaba la entidad del personaje de la emperatriz Rosaura, por lo que era un escollo
y decidieron eliminarlo.

Surge una dltima pregunta del pablico. ALBERTO GUTIERREZ opina que en E/
conde Partinuplés el exceso de proyecciones distrae la atencién y hacen perder el hilo
narrativo, aunque si sirven para introducir al espectador en el mundo mdgico.

FErRNANDO GIL destaca que este mundo mdgico va naciendo dentro del propio
personaje del conde, pero cree que también se puede ir haciendo un poco mds peque-
fio.
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Oscar Garcia FERNANDEZ

Con un clima muy cordial y de companerismo, RAFAEL GoNzALEZ CANAL,
director de las Jornadas, cierra el coloquio agradeciendo al ptblico su participacién y
a los miembros de la mesa su asistencia, su honestidad y la valentia a la hora de llevar
a las tablas a una autora como Ana Caro, que nunca se habfa representado antes, una
autora que era necesario recuperar y, a pesar de las reflexiones que invitan a mejorar,
insiste en que deben seguir trabajando y recuperando nuevas obras auriseculares.
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