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PALABRAS PRELIMINARES

Por primera vez me toca a mi redactar estas palabras preliminares que abren el
volumen de las actas de las Jornadas de teatro cldsico de Almagro. En las veintisiete
ocasiones anteriores en que la Universidad de Castilla-La Mancha ha organizado las
Jornadas de teatro cldsico de Almagro, ha sido mi compafiero Felipe B. Pedraza el en-
cargado de esta presentacion, pero en 2019 decidi6 retirarse de las Jornadas con la mi-
sién cumplida después de un trabajo de muchos afos. El ha consolidado y mantenido
esta actividad contra viento y marea. Hoy podemos decir que nuestras Jornadas alma-
grefias se han convertido en todo un referente del didlogo y el entendimiento entre los
estudiosos e investigadores y la gente del teatro que tanto se ha venido demandando.
No podemos mds que agradecerle su trabajo y entusiasmo a lo largo de tantos afos.

Para celebrar las XLII Jornadas contamos con la ayuda de diferentes institu-
ciones a las que querfamos agradecer su apoyo y su confianza: el Instituto Almagro
de teatro cldsico, las Cortes de Castilla La Mancha y la Facultad de Letras de nuestra
universidad.

Ademds, disfrutamos de la presencia de colegas y amigos que vinieron a apoyar
nuestras Jornadas de una manera desinteresada y entusiasta: Matias Barchino, decano
de la Facultad de Letras, que colaboré generosamente en esta edicién; Antonio Serrano,
director de las Jornadas de Teatro del Siglo de Oro de Almeria durante muchos anos,
que se encargd de moderar el coloquio de los directores escénicos; Luciano Garcia Lo-
renzo, que también dirigié algunas ediciones de estas Jornadas en los primeros tiempos
y que, después fue director del Festival de Almagro durante ocho afios; Francisco Do-
minguez Matito que trajo a Almagro un nutrido grupo de becarios de la Universidad
de La Rioja; y Mar Zubieta, fiel amiga de las Jornadas, que presentd las publicaciones
de la Compania Nacional de Teatro Cldsico. A todos ellos, mi agradecimiento.
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Y he de dedicar también unas palabras de gratitud a los asistentes, a todos los
que han querido dedicar su tiempo a reflexionar sobre esa figura apasionante que es
Sor Juana Inés de la Cruz. A ella le tendria que dar también las gracias por conseguir
casi un centenar de matriculados y propiciar ese ambiente mdgico y cordial que vivi-
mos durante aquellos tres calurosos dias del julio almagreno.

Gracias a los ponentes, a los mexicanos y a los espafioles, que nos han permitido
acercarnos a la figura de Sor Juana Inés de la Cruz y al teatro novohispano. Tuvimos
la suerte de contar con la presencia de Margo Glantz que, con su saber y simpatia,
inauguré brillantemente esta edicién, en un entusiasta y rico didlogo con Beatriz
Aracil. Contamos también con Sara Poot Herrera, Carmen Lépez Portillo, Judith
Farré y Javier Rubiera que nos ilustraron sobre diversos aspectos de la obra de Sor
Juana y del teatro novohispano. Un capitulo aparte merecié Juan Ruiz de Alarcén, el
otro gran dramaturgo mexicano, a quien dedicaron sus intervenciones German Vega
Garcfa-Luengos y José Montero.

Un apartado especial merece la aportacién de los directores y actores que pasa-
ron por nuestros coloquios para explicar su trabajo y atender todo tipo de cuestiones
y sugerencias. La presencia de Helena Pimenta y los actores de la CNTC en el tltimo
coloquio puso el broche de oro a esta edicién. A todos ellos, muchas gracias.

Todo ello fue posible gracias a un equipo entusiasta y experimentado formado
por Elena Marcello, Almudena Garcia, Alberto Gutiérrez, Conchi Astilleros y Rober-
to Gonzdlez, con la ayuda inestimable de nuestros becarios: José Luis Mufioz, Carmen
Santana, Andrea Espadas y Celia Romdn.

Esperemos que estas actas reflejen de alguna manera lo mucho que disfrutamos
y lo mucho que aprendimos en estas entranables Jornadas dedicadas a Sor Juana.

RaArAEL GONZALEZ CANAL
UNIVERSIDAD DE CaAstiLLA-LA MAaNCHA
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Programa

Martes 9
10:30  Recepcién y entrega de documentos
11:00 Inauguracién de las Jornadas
11:30  Margo GranTz (Univ. Nacional Auténoma de México y Academia Mexi-
cana de la Lengua): En las aguas de Narciso: la produccion dramdtica de Sor
Juana. Didlogo con Beatriz AracIL (Univ. de Alicante)
13:30  Libros en escena
Mar ZUBIETA:
Publicaciones de la Compania Nacional de Teatro Cldsico
13:30  Visita al corral de comedias
18:00 Germidn VEga Garcia-LuenGos (Univ. de Valladolid):
Lo que aiin no sabiamos de Ruiz de Alarcon
19:00 José MoNTERO REGUERA (Univ. de Vigo):
La complejidad estilistica de «La verdad sospechosa» de Ruiz de Alarcon
22:45  Representacion teatral: Valor, agravio y mujery El conde Partinuplés, de Ana

Caro (Fundacién Siglo de Oro/ Rakatd). Palacio de los Oviedo

Miércoles 10

10:00

11:00

12:30

17:30

18:00

12

Sara Pootr HERRERA (Univ. de California, Santa Barbara & UC-Mexicanis-
tas):

Sor Juana y «una cémica», actriz que recitd el poema del «Neptuno Alegoricor
Judith Farrg (Consejo Superior de Investigaciones Cientificas):

«Los empenos de una casa», el disenio de un festejo teatral

Coloquio sobre la representacién de Valor, agravio y mujer'y El conde Parti-
nuplés, de Ana Caro: Rodrigo ArriBas y Fernando GIL

Alvaro Cufrrar (Universidad de Kentucky, EEUU): E/ teatro de Alarcén y
Sor Juana de la Cruz ante las humanidades digitales

Presentacidn del niimero dedicado a Sor Juana Inés de la Cruz de la revista
Inundacién Castdlida

Carmen Lorez PortiiLo Romano



19:00  Coloquio sobre la puesta en escena de Los emperios de una casa de Sor Juana
Inés de la Cruz
Manuel Canseco (director escénico), Ignacio Garcia (director escénico) y
Yayo CAcEREs (director escénico)
Presenta: Antonio SERRANO

22:45  Representacién teatral: £/ castigo sin venganza, de Lope de Vega (CNTC).
Hospital de San Juan

Jueves 11

10:00 Carmen Léprez PortiLLo Romano (Univ. del Claustro de Sor Juana, Méxi-
co):
De Fibonacci a Sor Juana

11:00  Javier RuBiera (Univ. de Montreal, Canad4):
El teatro evangelizador novohispano en el contexto del teatro misionero del siglo
XVI

12:30  Coloquio sobre la representacion de E/ castigo sin venganza, de Lope de
Vega (Compania Nacional de Teatro Clésico). Intervienen: Helena PIMEN-
TA, Joaquin NoTaRIO, Beatriz ARGUELLO y Rafa CASTEJON.

13:45  Clausura
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DEe FiBoNAccr A SOR JuaANa:
ARMONIA EN LAS ARTES

Carmen B. Lépez- Portillo Romano

UNIVERSIDAD DEL CLAUSTRO DE SOR JUANA

hetp://doi.org/10.18239/cor_45.2021.04

La naturaleza guarda celosamente sus misterios y los revela a quienes abren sus
0jos, sus oidos y su corazdén para atender lo que dice.

Platén, heredero de la tradicién pitagérica, anunciaba que habia una clave de
oro que unificaba el misterio del universo, los secretos de la naturaleza y los explicaba.
El «Timeo» es el discurso cosmogdnico de los Didlogos, en él se explica el origen del
universo y la creacién del ser humano, en él, el demiurgo, el hacedor introduce en la
materia cadtica, el orden y el logos, generando las consonancias perfectas, los tonos,
las proporciones, y el tiempo; armonia arquetipica a la que deben aspirar todas las
almas, musica que permite que el ser humano trascienda su imperfeccién y se ponga
en consonancia con el universo.

Recientemente el Dr. Jay Kennedy descubrié que Platén utilizé el sistema grie-
go de escalas musicales para darle a sus obras una estructura oculta construyendo
distintos estratos de significados bajo ella. El libro de la naturaleza estd escrito en un
lenguaje matemdtico, esto nos parece ahora evidente, pero en aquella época esta era
una idea mds que osada, incluso peligrosa.’

! http://www.matematicalia.net/index.php?option=com_content&task=view&id=27358&I-
temid=5
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CARMEN B. Lépez-PortiLLo Romano

Desde entonces, en realidad desde antes, ya en las culturas egipcia y babilonia,
india y china, los sabios se habian dado a la tarea de desentrafiar cémo el Uno se con-
vierte en muchos, y si existia una relacién significativa y permanente entre las partes,
de manera que mantuvieran también una relacién arménica con el todo.

Hay varias formas de nombrar dicha clave de oro, dicha razén: la divina pro-
porcién de Luca Bartolomeo Pacioli, matemdtico franciscano del siglo XV italiano; o
la seccién durea de Leonardo da Vinci; #hau llaman los matemdticos a esa proporcién
que expresa la relacién entre las partes de manera que la parte menor es a la parte ma-
yor, lo que la parte mayor es al todo; también la llaman P en recuerdo de la primera
letra del nombre del escultor Phidias que usé dicha proporcién en el Partenén. Platén
en su «Timeo» considera a Phi la mds vinculante de todas las relaciones matemadticas
y la convierte en la clave para la fisica del cosmos.

Para encontrar Phi, podemos servirnos de la geometria o de las matematicas.

Si bien sacerdotes egipcios descubrieron esta proporcién, fue Leonardo Pisano
Bigolio, también conocido como Fibonacci, quien dio a conocer esta sucesién numé-
rica. Este matemdtico, el mds notable del medioevo, jugé un papel muy importante
para revivir las antiguas matematicas e introducir el sistema decimal hindo-ardbigo en
Europa. Fibonacci expuso una curiosa sucesién de niimeros que nos permiten cono-
cer la proporcién durea.

La sucesidn es tal que cualquier niimero de esta es el resultado de la suma de los
dos nimeros que lo preceden, comenzando dicha sucesién con los ndmeros 1, 1. Asi
tenemos: 1, 1, 2, 3, 5, 8, 13, 21, 34, 55, 89 (porque 34 + 55 = 89, por ¢jemplo). La
razdn 4urea se obtiene al dividir el dltimo de la serie entre el anterior: 89/55 = 1,618.
Si divido por ejemplo 377/233 nos da 1,618025...; si divido 233/144 nos da un nu-
mero muy similar, es decir 1,618 y asi, podemos continuar sumando y dividiendo la
serie Fibonacci y siempre nos dard un resultado de 1,618...

Esta serie Fibonacci se repite en toda la naturaleza, desde las nubes de los hura-
canes, hasta el ADN, de la conformacidn de las galaxias a la distribucién de los pétalos
de las flores o el caparazén de las tortugas, las vértebras de las serpientes o los dientes
de las hienas o los delfines. La naturaleza presenta una multitud de formas bellas y
maravillosas, plantas, drboles, insectos, animales o caracolas que mantienen esta pro-
porcién, esa armonia. Es esta proporcién la que explica qué tienen en comtin un pen-
tigono, la fachada de un templo griego, las flores de girasol y hasta la cria de conejos.
Sus proporciones estdn basadas en la razén durea, este nimero tiene la particularidad
de convertirse en un patrén de belleza, es un nimero estético.
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Dz FiBonaccr A Sor Juana: ARMONTA EN LAS ARTES

En el caso del cuerpo humano, Policleto el escultor griego contempordneo de
Phidias, realizé un cuidadoso estudio sobre las proporciones del cuerpo humano, y
propuso un canon de la belleza ideal basado en las proporciones matemadticas. Este
Canon establece que el ser humano guarda también estas mismas proporciones de
manera que la relacién de las partes con el conjunto se encuentre en armonfa. Asi, por
ejemplo, si dividimos el cuerpo en dos, y medimos la distancia de la cabeza al ombligo
y del ombligo a la planta de los pies, la proporcién, comtinmente, es la proporcién
durea. Lo mismo sucede con las otras partes del cuerpo, por ejemplo, los tres huesos
de cada uno de nuestros dedos guardan esa misma proporcién, o la mano respecto del
antebrazo, etc.

La aspiracién a la armonia con el universo es el objetivo del sistema de edu-
cacién, de saber, propuesto por Pitdgoras, integrado por la aritmética, la geometria,
la musica y la astronomia y que llega hasta el Medioevo. Se consideraba que la Arit-
mética era el estudio del ndmero en estado puro, que la Geometria era el estudio del
espacio en estado puro, que la Musica era el estudio del ndmero en movimiento y
que la Astronomia era el estudio del espacio en movimiento. Estas cuatro disciplinas
constitufan el guadrivium pitagérico. La seccién durea es un tema comun a todas ellas.
Para los pitagéricos el niimero era lo que propiciaba el didlogo entre el limite y lo
ilimitado; cuando lo infinito se somete al nimero y, por ende, a la forma, se imprime
un sentido arménico al todo.

Los recientes descubrimientos del Dr. Kennedy en la Universidad de Manches-
ter confirman que Platén toma esta idea de Pitdgoras para construir sus didlogos:

cada didlogo estd dividido en doce partes, en cada doceava parte 1/12, 2/12, etc.,
Platén inserta pasajes para marcar las notas de una escala musical. Esta estructura
regular es similar a la escala griega. De acuerdo con la teorfa musical griega, algunas
notas son armdnicas (si forman una relacién «ratio» de nimero entero con una
doceava nota) y las otras son disonantes o neutrales. Los pasajes simbdlicos de Pla-
tén estdn correlacionados con los valores relativos de las notas musicales. Las notas
armonicas estdn referidas a pasajes que hablan de distintos valores como la virtud, la
forma, la belleza; en tanto que las notas disonantes se encuentran en aquellos pasajes
que hablan del vicio, de la negacién y la vergiienza.

Para Fibonacci la musica, tanto la estructura, como el ritmo y la armonia, estd

basada en la proporcién, en las equivalencias. Los intervalos musicales més simples
y gratos, la octava (2:1) y la quinta (5:3), son la primera aproximacién a la seccién
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CARMEN B. Lépez-PortiLLo Romano

durea. La serie contintia con la sexta mayor y menor. La escala misma contiene el
siguiente paso (13:8).

Podemos afirmar que la seccién durea ha sido utilizada por todos los grandes
compositores, desde Bach, Mozart y Beethoven, hasta Bartok y Sibelius. Todos ellos
utilizan dicha proporcién.

Por supuesto Sor Juana conocia todas estas cuestiones que relacionaban la arit-
mética, la geometria, la astronomia y la masica. La monja se vale de alegorias y metd-
foras musicales para construir un sistema de equivalencias entre las artes y las ciencias.

Libélula

No es otra cosa lo hermoso

que una proporcién que ordena
bien unas partes con otras:
pues no bastard ser bellas
absolutamente, si

elativas no lo fueran

La musica como una de las disciplinas que conforman el Quadrivium, contenia
toda una serie de implicaciones y posibilidades metafisicas que la hacfan ser la repre-
sentacién del universo y el reflejo de la voluntad divina.

Sor Juana coincide en la idea de que el Universo es un todo. Para la exacta com-
prensién de las escrituras era necesario, dice Sor Juana en la Respuesta a Sor Filotea, no
solo el conocimiento de las disciplinas del 77ivium, Gramdtica, retdrica y dialéctica,
sino del Quadrivium.

:Cémo sin Aritmética se podrdn entender tantos cémputos de anos, de dias,
de meses, de horas, de hebdémadas tan misteriosas como las de Daniel...? ;Cémo
sin Geometria se podrdn medir el Arca Santa del Testamento y la Ciudad Santa de
Jerusalén, cuyas misteriosas mensuras hacen un cubo con todas sus dimensiones. ..?
sCémo sin Arquitectura, el gran Templo de Salomén, donde fue el mismo Dios
el artifice que dio la disposicién y la traza, [...] donde [...] el mds minimo filete
estuviese sélo por el servicio y complemento del Arte, ssino simbolizando cosas
mayores?

El terreno queda asi preparado para la referencia de Sor Juana al regateo famoso
entre Dios y Abraham.

78



Dz FiBonaccr A Sor Juana: ARMONTA EN LAS ARTES

Pues sin ser muy perito en la Musica, ;cé6mo se entenderdn aquellas proporcio-
nes musicales y sus primores que hay en tantos lugares, especialmente en aquellas
peticiones que hizo a Dios Abraham, por las Ciudades, de que si perdonarfa habien-
do cincuenta justos, y de este niimero bajé a cuarenta y cinco, que es sesquinona y
es como de mi a re; de aqui a cuarenta, que es sesquioctava y es como de re a mi; de
aqui a treinta, que es sesquitercia, que es la del diatesarén; de aqui a veinte, que es la
proporcién sesquidltera, que es la del diapente; de aqui a diez, que es la dupla, que
es el diapasén; y como no hay mds proporciones arménicas no pasé de ahi? Pues
scémo se podrd entender esto sin Musica?

Asi es necesario para entender cosas tan altas, subir los escalones de las ciencias
y las artes, como lo explica en Suesio, «y si esto falta, nada sirve de lo demds».

Queda claro, pues, que Sor Juana parte del concepto de la musica especulativa
que reflejaba el orden del universo para darle concierto al cosmos. Como lo afirma
Mario Lavista en su ensayo sobre Guido y Sor Juana, la musica

no era tan solo una disciplina formada de sonidos, era también, y sobre todo, el
conocimiento de los niimeros relacionados con el sonido: derivaba su intrinseca
belleza de ese mundo, y sus sonidos evidenciaban la pureza del universo de los nu-
meros. Como ciencia tedrica, la musica, en sus manifestaciones fisicas, debia tomar
en cuenta sus connotaciones matemdticas y sus posibilidades metafisicas. [Lavista:
2006: 98-99]

Rocio Olivares [1998] afirma que «el mundo arménico de Pitdgoras enmarca
las incursiones poético-musicales de Sor Juana; en él tenemos el sustrato mds profun-
do del concepto de armonia que ella sigue.»

He de explicar, pues que soy
la Musica, que de tonos,
voces y mensuras hago

un compuesto armonioso.
Facultad subalternada

a la Aritmética, gozo

sus nimeros; pero uniendo
lo discreto y lo sonoro,
mido el tiempo y la voz mido:
aquél, breve o espacioso;
aquésta, intensa o remisa;
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CARMEN B. Lépez-PortiLLo Romano

Muchos de los poemas de Sor Juana aluden a la masica. Alguno de los villan-
cicos incluye los 15 instrumentos que eran usados en catedral, en otros, al problema
tedrico y filoséfico de la musica, especialmente el Romance 21 y la Loa 384 que
revelan la idea que Sor Juana tenia de la musica, asi como los conceptos tedricos y
especulativos en los que estaba interesada.

A decir de autores que han estudiado la importancia de la musica en la obra de
Sor Juana, como Octavio Paz, Rocio Olivares, Elias Trabulse, Mario Lavista, Pamela
Long, Raimundo Lida, entre otros, afirman que conocié distintos tratados de masica:
el de Guido d”Arezzo, el de Pedro Cerone y los de Athanasius Kircher.

Paz dice que el librero Demetrio Garcia encontré un ejemplar de £/ Melopeo y
Maestro escrito por Pedro Cerone. con una anotacién de Sor Juana. Una reproduccién
de dicha nota puede encontrarse en la obra Bibliografia y biblioteca de Sor Juana Inés
de la Cruz de Ermilo Abreu Gémez. El tratado de Cerone combinaba las ideas de
Boetio, con las teorfas de San Isidoro o de San Agustin, incluso las de Guido d”Arez-
zo. El tratado de Cerone hizo época e influy6 hasta el siglo XVIII. Cerone afirma que
en todas las cosas se requiere proporcién. Cuando alguna cosa es desproporcionada,
«cae debajo de la ira de Dios». Ya se sabe a qué se refiere: Dios, decidido a borrar radi-
calmente el pecado nefando, «que es—dice Cerone— contra naturaleza, adonde del
Universo se quita la Proporcién» destruye las ciudades pecadoras. Ya vimos cémo Sor
Juana aludié al regateo de Abraham en la Respuesta a Sor Filotea.

Mario Lavista [20006] afirma que Sor Juana conocia la escala aretina, la escala
de Guido d’Arezzo que nombra las notas musicales tomando las primeras silabas del
himno a San Juan Bautista de Pablo el Didcono Ut, re, mi, fa, sol, la, si.

Ut queant laxis
Resonare fibris
Mira gestorum
Famuli tuorum
Solve polluti

Labii reatum

Sancte Ioannes

Que en castellano quiere decir para que tus siervos puedan exaltar a plenos pul-

mones las maravillas de tus milagros, disuelve los pecados de labios impuros, San Juan
En la «Loa 384» Sor Juana hace una clara mencién a dicha escala.
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Dz FiBonaccr A Sor Juana: ARMONTA EN LAS ARTES

Dice la Miisica:

de modo que Virtud y Regocijo

el Ut, Re son, segtin vuestra voz dijo;
y Miramiento y Fama

es el Mi, Fa, quien dulcemente clama;
y en la Solicitud, que se ve unida

con Latitud, Sol, La va contenida;
que las Seis Voces son, que tan usadas,
Escala de Aretino son llamadas.

O en otro pasaje

Y pues ya se vio
que de la Armonia
es su perfeccién

la Mdsica misma,
solamente resta
que le deis los Dias
(pues tiene tan pocos,
que los necesita),

y que con la dulce
Escala Aretina,

los acordes Coros
conmigo repitan

Y en el Romance 21 habla de la relacién que las notas tienen en proporcién de
las arménicas pitagdricas.

Si la proporcién que hay

del Ut al Re no es la misma
que del Re al Mi, ni el Fa Sol
lo mismo que el Sol La dista.

También sabemos, porque ella misma asi lo dice en el romance 50 y el soneto
193, que conocié la obra de Athanasius Kircher, su a7s combinatoria que es la relacién
entre distintas ciencias y artes. En Musurgia Universalis Kircher se sirve de ejemplos en
matemdticas, fisica, mecdnica, medicina, metafisica o teologfa, y da cuenta de cémo
las consonancias y las disonancias tienen efectos en el universo entero, para él la mua-
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sica también es un jeroglifico del universo. Elias Trabulse afirma que esta obra de
Kircher es la que inspird a Sor Juana en £/ Suesio, describiendo cémo lo que da origen
a las relaciones entre todos los seres creados es la armonia musical y cémo el espiritu
ha de recorrer las distintas etapas «a efecto de conocer la armonfa... de todas las cosas
creadas».

Rocio Olivares [1998], por su parte, dice que «las tablas combinatorias de Kir-
kero, como llama Sor Juana a Kircher, son su referente en mds de dos ocasiones. En
una de ellas alude al valor del cero como aumento en la combinacién; en otra, las
tablas de Kircher le sirven para jugar con las letras y formar anagramas, como en el
romance 50».

Es en las Loas donde Sor Juana hace referencia a la musica de las esferas.

Oye, pues la armonia

pue hacen, con giros varios,

mis Orbes, que se mueven

con giracién, trepidacién y rapto.

En otra Loa dice:

Todo estd con tal mensura,
todo con tal orden sea,

que ni el Mar crezca una gota,
ni mengiie un punto la Tierra

Ni el Aire un dtomo falte,
ni al Fuego sobre centella;
sino que con tal concierto
eslabonados se vean,

Que con esférica forma
a la Tierra el Mar rodea,
el Agua el Aire circunde
y el Aire el fuego contenga,

Haciendo sus cualidades

ya hermanadas, y ya opuestas,
un circulo tan perfecto

tan misteriosa cadena
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Que a faltar un eslabén
de su circular belleza,
todo acabara, y el orden
universal pereciera.

En algunos de los villancicos también desarrolla esta imagen:

Ya rompe la eminencia

de los Orbes celestes, ya encumbrada
obtiene su excelencia

del alto Empireo superior morada,
donde Anggélicos coros, cara a cara,
su perfeccién aplauden rara, rara.

Y con dulce armonfa,

en suave voz, en métricos concentos
por su Reina Maria

con sonoros las aclaman instrumentos,
sin cesar armonioso el plectro de oro
que sus glorias repite coro a coro.

Es sabido que la ingeniosa Sor Juana elaboré un tratado sobre mdsica al que
llamé Caracol, este manual perdido ha sido objeto de muchas especulaciones, por
supuesto nos permite pensar que en ¢l hay un fundamento pitagérico ya que mani-
fiesta que lo bello es simétrico, equilibrado. Sor Juana evocé en el Romance 21 dicho
tratado de musica donde explicaba la razén por la que lo llamé el Caracol:

En ¢él, si mal no me acuerdo
me parece que decfa

que es una linea espiral

no un circulo, la Armonfa.
Y por razén de su forma
revuelta sobre si misma

lo intitulé Caracol

porque esa revuelta hacia.
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De acuerdo con Rocio Olivares

Sor Juana opta por la espiral como simbolo de la armonia musical. La diferencia
con el circulo, que es la forma usualmente identificada con la armonfa universal,
es precisamente su fuerza ascendente. Al vortice o fuerza que absorbe tiende todo
movimiento en espiral. Es curioso que Fernando de Herrera llame al alma espirdculo
refiriéndose al orificio o respiradero por donde el intelecto agente contempla a Dios,
pareciéndose a la vez, como orificio, a la linterna mdgica y al ojo mismo. [1998: 766]

Segin Octavio Paz, la figura del caracol es uno de los emblemas psiquicos de la
escritora. Significa «la exterioridad, el mundo de afuera, el oleaje marino [que] se inte-
riorizan y se repliegan: el caracol —concluye Paz— es la casa de los ecos» [1982: 321].

El caracol es, sin duda, uno de los simbolos de la proporcién durea, el que me-
jor explica la secuencia Fibonacci, el elemento que integra el nimero y la armonia. El
caracol es el mejor ejemplo de la representacion de Phi en la naturaleza. No es gratuito
que Sor Juana lo utilizara para hablar de la musica como simbolo del todo.

Solamente quiero que

se mire la conveniencia

que hay de Armonia a Hermosura:
pues una mensura mesma,
aunque a diversos sentidos
determinada, demuestra

la Armonfa a los oidos

y a los ojos la Belleza.
Limitados los sentidos

juzgan mensuras diversas

en los objetos sensibles;

y asf dan la diferencia

entre lo que ven o escuchan,
lo que gustan o que tientan.
Mas el alma, alld en abstracto,
conoce con evidencia

que es una proporcién misma,
aunque distinta parezca,
aquella que al gusto halaga

o que al tacto lisonjea,

la que divierte a los ojos

o la que al oido suena.
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La musica le permitié a Sor Juana conocer e interpretar el mundo, darle unidad
al universo, asi expresé su curiosidad ante la realidad y el suefio, asi se aproximé a la
armonia de las esferas. Ligando cifras y notas integré a la unidad la diversidad, como
lo dice en el romance 67:

que en un cielo cifra mil soles,
en solo un sol con que brilla.

Fue asi como Sor Juana, evocando signos hizo milagros, creé un universo lleno
de correspondencias ocultas, igual que Platén, igual que Pitdgoras, buscé la propor-
cién dorada entre las cosas; hizo de la belleza, el silencio, la luz y el tiempo, musica
con palabras.

Paso a probar que del Tiempo
es la idea mds perfecta

la Msica. Pues ;qué cosa

es ese Cuarto Planeta,

sino un dorado compds

que mueve la Omnipotencia,
en quien es Mdxima el Dia,
de doce partes compuesta,
pues contiene doce Horas

y estas sirven de Corcheas,
subdivididas después

en porciones més pequenas,
al modo que en las mensuras
de la Musica se observa,
esperando también Pausas,
pues hace la Noche negra
méxima pausa del dia,

que en mudo silencio tenga
el mismo Tiempo, y sus Horas
con mutua correspondencia
valgan lo mismo? Y no solo

el Tiempo; mas ascendencia
y descendencia hace el Sol

en la circular carrera

de los Signos (que aun su nombre
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con la Musica concuerda),

pues si desciende por seis,

en los otros seis se eleva;

y hasta en hacer cuatro Tiempos
viene a tener conveniencia

con la Musica: conque,

a mi ver, probado queda

ser jeroglifico suyo.
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