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La estratigrafia arqueoldgica como elemento de
musealizacion y puesta en valor de los yacimientos
arqueologicos: el caso de El Cerro de las Cabezas

(Valdepefias, Ciudad Real)

Miguel Carmona Astillero! y Ana Seisdedos Ribera?
1. Restaurador. Museo Municipal de Valdepefias
2. Universidad Auténoma de Madrid
http://doi.org/10.18239/congresos_2020.22.21

INTRODUCCION

La estratigrafia arqueoldgica, utilizada como elemento para el estudio y puesta en valor
de la Arqueologia, supone un recurso de gran potencial diddctico y un importante elemento
de visibilidad patrimonial, hasta la fecha poco conocido en Espaiia, aunque, como veremos,

utilizado en no pocos casos.

En esta linea, se vienen desarrollando, desde el afio 2016, diferentes trabajos de investigacion
destinados a favorecer una renovada musealizacién del gppidum oretano de El Cerro de las
Cabezas (Valdepefias, Ciudad Real). Dichas tareas se encuadran dentro de un convenio a tres
afios que se renueva anualmente, firmado entre el Ayuntamiento de Valdepefias y la Univer-
sidad Auténoma de Madrid, bajo el titulo Conservacidn y puesta en valor del oppidum ibérico de
El cerro de las Cabezas (Valdeperias, Ciudad Real).

Uno de los principales trabajos llevados a cabo dentro de este proyecto, se trata de la recrea-
cién de un perfil estratigrafico extramuros con unas dimensiones de 17,30 m de largo y 3,20 m
de altura. Dicha secuencia estratigrafica trata de conceptualizar un espacio periurbano que
recoge dos fosos y lo que se ha interpretado como una posible cantera, todo ello localizado en

la muralla sur de este poblado oretano.

LA PUESTA EN VALOR DE LA ESTRATIGRAFIA ARQUEOLOGICA

Podemos encontrar diversos ejemplos dentro de la geografia espafiola de casos en los que se
ha realizado la musealizacién de secuencias estratigraficas. Tal es el caso de la columna estra-
tigrafica del Museo de Almeria, asi como una coleccién de perfiles geolégicos, confeccionados
por Emilio Rotondo a finales del s. x1x (Sanz y Menéndez-Pidal, 2016), pasando por otro
ejecutado por el equipo de Julio Martinez Santa-Olalla en 1959 (Romero y Polak, 2012: 192),
a otros mds actuales, como el propio perfil que se conserva en el Centro de Interpretacién de
El Cerro de las Cabezas (Blanquez, 2008: 398) o una estratigrafia correspondiente al Alfar de
Villa Victoria conservada en el Museo de San Roque (Romero y Polak, 2013: 224).
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En este sentido, podemos apuntar que, si bien la musealizacién de estratigrafias no supone
en si misma un recurso novedoso, si lo es el hecho de reproducir una estratigrafia original iz sifu
con el fin de facilitar una mejor interpretacién del espacio arqueoldgico por parte del visitante.

LOS PRIMEROS PASOS

Desde un punto de vista metodolégico, la secuencia estratigréfica que se estd ejecutando en E1
Cerro de las Cabezas, se ha ido configurando a través de dos afios consecutivos de intervenciones,
con un tercero que servird para cerrar el capitulo sobre su recreacion iz sizu. Hemos simulado, con
sedimentos y materiales propios del perfil, la estratigrafia extramuros de este yacimiento, con un
importante componente didéctico dirigido al publico no especializado. Estd concebido y mate-
rializado, ademds, desde una perspectiva de sostenibilidad a través del minimo mantenimiento,
en los que utilizamos premisas de reversibilidad y posibilidad de posterior extensién espacial.

La idea inicial surge en 2015 a partir del estudio de un corte estratigrifico que ya habia sido
excavado en afios anteriores. Se sospechaba de la existencia de un foso, y dicha hipétesis quedé
confirmada tras el reperfilado de la seccién, de modo que se decidié realizar en este punto una
lectura interpretativa del perfil, acompafiada de la documentacién grifica y fotogrifica (Fig. 1).
Una vez que se documentaron los datos pertinentes de la zona a reproducir, comenzamos por la
realizacion del muro que contendria el perfil y serviria de soporte a la creacién estratigrafica. Se
configuré a base de bloques de hormigén que posteriormente se revocaron con cemento blanco.
Laidea para que no resultara excesivamente llamativo, debido al color, era reintegrarlo con tierra
del entorno lanzada sobre la superficie cuando el mortero atn estuviera mordiente (Fig. 2).

El siguiente paso, durante la campaiia de 2016, fue la prolongacién horizontal del perfil,
momento en el que se descubre el segundo foso y la cantera ya mencionados (Fig. 3); a conti-
nuacién de lo cual se repitié el mismo proceso que para la primera mitad: lectura, documen-
tacion, interpretacion y tapiado de la seccién.

Fig. 1. Estado del perfil estratigrafico en 2015, durante los procesos de documentacion, lectura e

interpretacion. Fotografia: J. Blinquez (2015)
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Fig. 2. Proceso de tapiado del perfil, durante la campafia de 2015. Fotografia: . Blinquez (2015)

Fig. 3. Prolongacién horizontal del perfil, durante la

campaiia de 2016. Fotografia: J. Blinquez (2016)

209



MicueL CARMONA ASTILLEROI Y ANA SEISDEDOS RIBERA

Para la primera prueba estratigrifica se concreta un drea de 3 m de alto y 1,5 m de ancho,
correspondientes al foso de mayor potencia, donde se empez6 a experimentar el uso de diferen-
tes materiales. Seguidamente pasamos a la limpieza superficial del muro eliminando de forma
mecdnica restos adheridos, para poder aplicar por pulverizacién una emulsién que serviria como
preparacion para los posteriores morteros. De igual forma que en la representacion artistica de
un motivo, se cuadriculd el espacio en unidades de 50 cm y se encajaron a escala los diversos
elementos estratigrificos. En este momento se extiende la malla galvanizada que emplearemos
como estrato de intervencién y sustento de los materiales. Se uniria después al muro mediante
tacos de plastico y tornillos de 7 cm, dejando entre la pared y la malla 3 cm para que el mortero
pueda adentrarse y trabar con solvencia (Fig. 4).

Fig. 4. Dibujo y colocacién de la malla galvanizada.
Fotografia: M. Carmona (2016)

Previo a la elaboracién de la argamasa que materializaria los estratos, se realizaron pruebas
con tierra del entorno y aglutinante para ver la fortaleza, resistencia y posibles efectos secundarios
como brillos, pasmados, etc. Las pruebas se efectuaron con diferentes tonos procedentes del pro-
pio perfil y aglutinados con Acri/ 33®, una resina acrilica. Probamos con distintas proporciones; al
15%, 20% y 25% respectivamente, a las cuales se les incorporaron pequeias piedras y fragmentos
ceramicos. Finalmente se determiné tomar como referencia la mezcla al 20% a modo de por-
centaje experimental.
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Fig. 4. Dibujo y colocacién de la malla galvanizada.
Fotografia: M. Carmona (2016)

El factor medioambiental es determinante a la hora de realizar cualquier tipo de actuacién
al exterior. Este trabajo se desarrollé entre los meses de junio y julio en horario de mafana,
por lo que su ubicacién al Oeste hizo que el sol afectara en todo momento, desecando mds
rapidamente los morteros, apareciendo grietas, etc. Para evitarlo en la medida de lo posible,
se monto una cubierta con malla de ocultacién que proporcionaria sombra a dicho entorno.

El procedimiento de trabajo se basé en la construccién 1égica depositando los materiales
desde arriba hacia abajo y dispuestos por estratos (Fig. 5). Es un proceso novedoso por el que
debiamos en todo momento ir modificando o confirmando estrategias. La primera actuacién
consisti6 en la colocacién del material pétreo de mayores dimensiones, por lo que cortamos la
malla metalica donde ird albergada la piedra, previo cajeado del muro. Después de comprobar
distintas formas de adhesién, nos decidimos a emplear un mortero de yeso, siendo la forma
mis rapida y eficaz para su anclaje.

Una vez fijados los elementos, se humectaron con Aeril 33® al 5% en agua por pulverizacion, las
zonas donde se depositaria el mortero con ayuda de espatulas y las manos protegidas con guantes
de goma, intentando que penetrara lo méximo posible en el espacio creado entre la malla y el
muro. Se aplican capas finas ya que cuanto mayor sea el grosor, mayores serdn las grietas que se
crean por contraccién durante el secado. Este proceso se repetird cada vez con menos cantidad
de mortero hasta que las grietas se reduzcan y apenas sean perceptibles. En cada estrato hemos
empleado aproximadamente § capas, aportando un grosor de 4 a 5 centimetros.
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El tono, color y textura de los estratos depende de su ubicacién, por lo que utilizamos las
mismas tierras pertenecientes a cada zona original. El problema que se plantea al afiadirle el
aglutinante es que cambia el tono, asi debemos de realizar mezclas ya sea con otras tierras o
mediante la incorporacién de pigmentos. Por ejemplo, la tierra grisdcea utilizada se realiza
con tierra de superficie mds oscura y pigmento blanco, o la mds anaranjada se consigue con la
mezcla de tierras de ese color con otras mds arcillosas. Estos patrones son para mostrar que,
a la hora de buscar los tonos originales, debemos de experimentar distintas formulaciones
hasta encontrar la mds adecuada a cada tonalidad. Cuando el estrato en cuestién estd termi-
nado y permanece mordiente, el acabado final se realiza lanzando la tierra cribada del tono
correspondiente, de tal forma que unifica la superficie y da una matizacién mds natural. Es
importante respetar en todo momento el método de trabajo con el fin de no manchar con
chorreones o salpicados de tierras.

Durante la aplicacién de las sucesivas capas se van agregando a la estructura pequefas piezas
y elementos propios de cada estrato, como latas aplastadas, baldosa hidréaulica, tuberia de PVC,
etc., en el primero, asi como diversos arbustos autéctonos. En el resto y segtn la disposicion
original, se incorporan fragmentos de cerimica, madera quemada, ceniza, huesos o reproduc-
ciones de piezas originales realizadas en resina como fibulas y fusayolas.

Terminamos esta primera fase de prueba en julio de 2016 con el repaso general de las grietas
mis grandes y pequenas faltas. Para ayudar en lo posible a su supervivencia en un espacio al aire
libre generalmente hostil, se realizan algunas acciones preventivas que facilitan la conservacién,
como la construccién de una canalizacién con inclinacién hacia el reverso de la zona superior del
muro. De esta forma evitamos que el agua acumulada vierta hacia la cara donde estd la estrati-
grafia y pueda ocasionar distintos deterioros. Por otro lado, se aplica por pulverizacién una capa
de hidrofugante compuesto por materias hidréfobas, que proporcionan a la superficie tratada una
barrera repelente al agua a la vez que permite la transpiracién (Fig. 6).

Fig. 6. Resultados visibles tras el proceso de hidrofugacién de la superficie del perfil. Fotografia: IM.
Carmona (2017)
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LAFASEACTUAL

Pasado un afio damos cuenta del estado de conservacién. En general aparece en buenas con-
diciones, los morteros aguantan, no se han disgregado y el aspecto fisico-estético aparentemente
no ha variado. La Ginica consecuencia mas inmediata que se observa, ha sido la contraccién sufrida
por el mortero que sustenta los elementos incluidos en el mismo, como pequenias piedras, material
orgénico o reproducciones de resina, que han quedado con cierta holgura y movimiento.

Comenzamos la nueva campafia de 2017, planteando la terminacién del primer foso iniciado el
pasado afio. Los procedimientos metodoldgicos para el encaje de los estratos y diversos elementos
son los mismos que en la fase anterior. Las tierras que servirin como base en los distintos estratos
se clasifican y agrupan por montones cribados, denominandolos por M1, Mz2... hasta M6.

Otra de las novedades es la utilizacién de un nuevo pigmento blanco con mas intensidad
de tintado, como es el blanco de Titanio, aunque se intenta conseguir, en la medida de lo posi-
ble, tierra caliza blanca. En cuanto al problema provocado por la contraccién de morteros que
dejan sueltos los elementos introducidos, se utiliza un nuevo adherente para fijarlos al soporte
proporcionando buenos resultados. El adhesivo en cuestién es Peoval 33®, un copolimero con
acetato de vinilo de gran resistencia y estabilidad.

Uno de los interrogantes que se nos planteaba era cémo integrar la unién del antiguo tramo
de estratigrafia con el nuevo, ya que existian diferencias tanto fisicas como estéticas en cuanto a
texturas y tonos. Después de algunas pruebas, la que mejor se adaptaba a nuestras necesidades,
tue la superposicién de los morteros nuevos sobre la mayor parte de los antiguos aplicados en
capas muy finas (Fig. 7).

Durante el desarrollo de los procesos se plantea y toma la determinacién de completar la
simulacién de roca madre en toda la propuesta estratigrafica. Para dicho fin se sustituye el mor-
tero que se venia realizando como base, por piedra caliza del entorno (lanchuela) adaptindola a

Fig. 7. Superposicion de morteros entre los estratos antiguos (2016) y nuevos (2017).

Fotografia: J. del Reguero (2017)
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la morfologia original. El proceso consistié en colocar las distintas piedras a modo de mosaico,
evitando dejar espacios entre ellas e intentando conseguir un plano completo. Después de sopesar
la mejor forma de colocar el material pétreo en el plano vertical, se decide utilizar mortero de yeso
y revestir todas las uniones con cemento blanco para reforzarlas, a la vez que se crea una superficie
mds o menos uniforme. Con esta innovacién conseguimos ahorrar tiempo de trabajo, ganar en
volumen distinguiéndose del resto de estratos y utilizar la misma materia prima con la que estaba
formada mayoritariamente la roca madre. La idea inicial es retocar esta superficie con mortero
de tierra y pequefio material litico, con el fin unificar y convertir las piedras en una masa rocosa.

En la siguiente campafia de trabajo esperamos cerrar el capitulo de las distintas secuencias
estratigraficas materializadas a lo largo del perfil, y cumplir con el modelo planteado de sosteni-
bilidad, reversibilidad, permanencia i7 sifu, etc., sobre todo ahondando en el factor pedagégico y
didéctico que ird reforzado a través de la informacion cientifica aportada en paneles explicativos
situados junto a la zona de actuacién (Fig. 9).

Fig. 8. Vista general del perfil, tras la colocacién de lanchuelas de piedra caliza con el fin de simular el
estrato geoldgico. Fotografia: A. Seisdedos (2018)

Fig. 9. Fotografia general del foso I, una vez terminado. Fotografia: A. Seisdedos (2017).
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CONCLUSIONES

La inclusién de este tipo de estructuras dentro del discurso museografico del yacimiento
de El Cerro de las Cabezas, supone un valor anadido, asi como un elemento con una gran
capacidad didéctica, que permite no s6lo la comprensién de espacios periurbanos, sino también
de la metodologia arqueoldgica -esto es, la estratigrafia-, usada en este caso para conducir al
visitante por una mejor lectura interpretativa del lugar.

En este sentido, la elaboracién de este perfil, llevado a cabo dentro de un proyecto de mayor
alcance, se justifica porque cumple una funcién pedagégica, que a la vez que facilita la com-
prensién del yacimiento, muestra el método arqueoldgico y, por tanto, su legitimidad como
disciplina cientifica.

Asimismo, este tipo de elementos iz sifu ofrecen al visitante una perspectiva del objeto
dentro de su contexto y de su entorno, de tal manera que la estratigrafia en este caso se entien-
de porque se halla anexa a la muralla, del mismo modo que la muralla se comprende mejor al
observar el emplazamiento de los fosos que la acompafan.

Con todo ello, hemos pretendido ofrecer no sélo un nuevo elemento de musealizacién de
yacimientos, sino aportar a la comunidad una metodologia sostenible que, aunque todavia en
fase de experimentacién, creemos aportara grandes resultados a medio y largo plazo.
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