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Alvaro Notario Sanchez

Universidad de Castilla-La Mancha

Resumen

Los grandes avances producidos en los gobiernos progresistas del periodo re-
publicano fueron trasladados al pueblo espafiol a través de la prensa grafica, que
ocupd un destacado papel en la difusion de la estrategia politica y cultural. A través
de los reportajes de medios como “Blanco y Negro”, *“Mundo Grafico” o “Nuevo Mun-
do”, analizaremos la importancia del fotoperiodismo en los afios inmediatamente
anteriores al estallido de la guerra civil espafiola. Ademas de estudiar los principales
hitos histdricos a través de los reportajes en las revistas y periddicos del momento,
en esta investigacion se pretende descubrir a los autores de las fotografias que
ilustraron sus paginas, acercando con ellas la realidad tangible a los lectores de
ayer y hoy. Junto a los grandes eventos politicos y culturales que marcaron el final
de la monarquia alfonsina y la proclamacion de la Segunda Republica, se pondra en
valor el seguimiento mediatico a la gestion cultural, los avances en lo relativo a la
legislacion patrimonial, la proteccién de monumentos o la renovacion de los museos
espanoles, todo ello a través de las imagenes publicadas en la prensa de la época.

Palabras clave: fotoperiodismo, segunda repuUblica, prensa, gestion cultural,
museos.

Abstract

The great advances produced in the progressive governments of the Republican
period were transferred to the Spanish people through the graphic press, which
played a prominent role in the dissemination of the political and cultural strategy.
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Through reports from media such as “Blanco y Negro”, *“Mundo Grafico” or “Nuevo
Mundo”, we will analyze the importance of photojournalism in the years before
the outbreak of the Spanish civil war. In addition to studying the main historical
milestones through reports in magazines and newspapers of the moment, this re-
search aims to discover the authors of the photographs that illustrated its pages,
bringing tangible reality to readers of yesterday and today. Along with the great
political and cultural events that marked the end of the Alfonso monarchy and the
proclamation of the Second Republic, the media monitoring of cultural manage-
ment, progress in relation to heritage legislation, the protection of monuments
will be highlighted or the renovation of Spanish museums, all through images
published in the press of the time.

Keywords: photojournalism, second republic, press, cultural management,
museums.

Introduccion

En el cambio politico y cultural que se experimentd en Espafa a partir del 14 de
abril de 1931 fue fundamental el papel de la prensa y, de forma especifica, el del
fotoperiodismo, pues fue capaz de trasladar de forma inminente la renovacion de un
pais que abandond el régimen monarquico para comenzar, por segunda vez en su
historia, un proyecto republicano. La fotografia en la prensa grafica hizo posible una
comoda asimilacidn de los nuevos protagonistas politicos, permitiendo a la poblacion
conocerlos en primera persona, y facilitar asi la comprension de sus proyectos.

El desarrollo de sus politicas culturales, especialmente durante el bienio progre-
sista y el Frente Popular, tuvo como consecuencias grandes avances en lo relativo
a la legislacion patrimonial, la proteccion de monumentos o la renovacion de los
museos espafioles. En la difusion de estas reformas, la prensa grafica jugod un im-
portante papel, al trasladar la novedad de las estrategias culturales a la poblacién
mediante reportajes fotograficos de distintos periddicos y revistas para demostrar
los avances de los gobiernos mas aperturistas en materia artistica y cultural.

Aunque fueron muchos mas los medios que difundieron la renovacion que expe-
rimento Espafia en estos afios, en las siguientes paginas nos centraremos en los
reportajes de revistas como Cronica , Mundo Grafico y Nuevo Mundo, que junto a
Blanco y Negro o Estampa, resultaron ser las mas importantes del momento, sin
tener en cuenta los diarios que carecian de imagenes, como La Luz, El Sol, La Voz,



La Libertad, ABC, La Tierra o El Debate, solo por mencionar algunos de los mas
destacados de tirada nacional.

Estos medios aportan informaciones de incalculable valor, no solo a la historia de
la Segunda Republica sino a la historia de la fotografia, con una la visidn global de
la realidad de esos afios a través de las imagenes que ilustraban las crénicas. Con
la revision de estos periddicos y revistas hemos podido percibir el cambio politico
respecto a la monarquia, pero también el cambio social, que dio por primera vez
importancia a la mujer y a la sociedad mas popular.

Con todo ello, el objetivo principal de este estudio sera analizar la importancia
del fotoperiodismo en los afios 30 del pasado siglo XX, fijando la mirada en los
eventos politicos y socioculturales que destacé la prensa grafica, poniendo el foco
de atencion en la fotografia que aparecié en aquellas noticias, en muchos casos
con fines propagandisticos, como apoyo a los diferentes gobiernos. En el estudio
de la prensa, en general, y de la cronica grafica, en particular, se puede percibir lo
convulso de estos afios en el terreno politico, asi como las diferencias ideoldgicas
de los partidos que fueron alcanzando el poder, deshaciendo, en algunos casos, las
medidas de los gobiernos precedentes.

A través de las paginas de estos reportajes pueden leerse entrevistas personales
a politicos y directores de museos, acompafiados por sus retratos fotograficos, per-
mitiendo al lector de aquel momento y al del presente, aproximarse a sus proyectos,
ambiciones y quejas. Casi todos ellos llegaron a estos puestos de forma circunstancial
pensando en mejorar su pais, reforzando la idea de una conciencia nacional republica-
na, que respondia a la principal motivacion del desempefio publico de sus funciones.

Junto a estos reportajes, de los que resaltaremos algunos dedicados a importantes
momentos del periodo, no podemos dejar de mencionar como elementos enriquece-
dores de la prensa grafica, la publicidad que se intercala entre las noticias, aportando
una vision de las necesidades y demandas del ciudadano, con marcados roles de
género que ocuparian en si un estudio en si mismo, ademas de las vifietas y carica-
turas, que proporcionaban el punto humoristico. En conjunto, todos estos elementos
hacen de la prensa una inabarcable, transversal y poliédrica fuente de informacion,
que proporciona una panoramica muy interesante del siglo XX, pero principalmente
del complejo periodo de la Segunda Republica.

Aunque este estudio es una aproximacion al fotoperiodismo en los tiempos re-
publicanos, llama la atencidn la escasa presencia de investigaciones sobre el tema
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en los afios que abarcaremos, pues lo publicado hasta la fecha se refiere funda-
mentalmente al periodo inmediatamente posterior, la guerra civil, que cuenta con
detallados estudios al respecto, incluyendo las publicaciones de autores como Ro-
bert Capa, que vivieron el conflicto y editaron su obra de forma inminente (1938),
hasta recientes publicaciones sobre fotoperiodismo en territorios como Cérdoba
(GONZALEZ, 2023).

Sin embargo, debemos hacer mencion a la obra de Sanchez Vigil y Olivera Zaldua,
que estudian el periodo completo, desde 1931 hasta 1939, en la visidn mas completa
hasta el momento sobre fotoperiodismo en esta etapa (2014), ademas del estudio pre-
vio sobre la Union de Informadores Graficos de Prensa, de los mismos autores (2012).

La metodologia empleada en esta investigacion tiene como base el analisis por-
menorizado de algunas de las publicaciones periddicas de referencia en los prime-
ros afios treinta, poniendo el foco en la autoria de las fotografias difundidas en sus
paginas. Por ello, junto al estudio del impacto de los medios graficos en la transmi-
sion de la nueva realidad politica y cultural, otro de los objetivos principales de este
estudio sera redescubrir a los verdaderos protagonistas del fotoperiodismo, a los
autores de las imagenes que ilustraron las noticias de estas revistas y periddicos.

De esta forma, al estudio de las nuevas politicas y proyectos culturales repu-
blicanos, afiadiremos el analisis de la imagen que se propagd en los medios de
comunicacion del momento, como parte de la estrategia de sus gobiernos. Ante el
inabarcable nimero de eventos que marcaron la definicion de la gestion republi-
cana, escogeremos algunos de los momentos que consideramos imprescindibles
como sefia de identidad de la republica mas progresista.

1. Tras la camara en la prensa republicana

Aunque en los autores de los reportajes de la prensa grafica pasan desapercibidos
a los ojos del lector de los afios treinta e incluso del actual, el papel que desempe-
fiaron los fotdgrafos y fotoperiodistas durante la Segunda Republica fue crucial para
acercar de forma muy verosimil la noticia a la sociedad del momento, teniendo en
cuenta que era la Unica fuente de imagenes que podia consumir la poblacion. Para
la investigacion este valor se multiplica exponencialmente, pues dota a nuestros
estudios de un corpus visual que nos permite aproximarnos a la realidad tangible
de estos afios, al tiempo, que aporta detalles que pueden pasar desapercibidos en
la cronica escrita.



Sobre estos fotdgrafos, que en la prensa gréfica solo
aparecian en la firma de algunas de sus imagenes, tene-
mos distinto grado de informacion, en funcion de como
fue su produccion mas alla de los medios periodisticos.
Algunos de ellos contaban con estudios propios y prove-
nian de familias que desde generaciones se dedicaron a la
fotografia, siendo el ejemplo mas claro, el estudio Alfonso
(SANCHEZ VIGIL, 1990).

Junto a la saga Alfonso, Calvache realizara los retra-
tos de algunos de los mas importantes protagonistas
de la Republica, como el primer retrato oficial de Niceto
Alcala Zamora (Figura 1). Incluso el propio periddico,
Mundo Grafico, destacé en el pie de imagen su autoria,
algo poco habitual: “El ilustre Presidente de la Republica
espafiola (...) fotografiado en su residencia oficial, mo-
mentos después del solemne acto de la promesa, pro
nuestro compafiero el notable artista don Antonio Cal-
vache” (MUNDO GRAFICO, 1931: 14).

Otras veces, solo conocemos la existencia de estos fo-
tografos por su implicacion en la Unidn de Informadores
Graficos de Prensa (UIGP), ampliamente estudiada por los
ya mencionados Sanchez Vigil y Olivera Zaldua (2012),
ademas de conocerlos por sus reiterados trabajos fotogra-
ficos en algunos medios, que percibimos solamente al leer
la firma de sus imagenes en los periddicos.

En algunos casos, con el analisis estadistico de sus
apariciones, deducimos que trabajaron de forma exclu-
siva, al menos durante un tiempo, para algunas revistas
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Fig. 1. Retrato oficial de Alcala Zamora por Calvache. Mundo
Gréfico, 15 de diciembre de 1931, p. 14. BNE

o diarios, mientras que, en otros casos, aparecen sus fotografias en varios medios
al mismo tiempo, lo que nos hace pensar que venderian su trabajo a través de

agencias periodisticas.

Foto Muro, por ejemplo, fue reportero de ABC y su revista grafica semanal Blanco
y Negro, y los fotografos Contreras y Vilaseca prestaron sus imagenes al diario
Ahora, mientras que para Nuevo Mundo trabajaron una gran cantidad de autores,
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entre los que podemos destacar a Campua, Isidoro Camara, Miguel Cortés, Quesa-
da o Foto Videa.

Otros como Josep Gaspar o Marin, lo hicieron en varios medios a la vez, el prime-
ro de ellos en Mundo Grafico, Nuevo Mundo y Crénica, como reportero catalan para
los medios nacionales y el segundo en ABC, Esfera y la Vanguardia.

No podemos terminar esta presentacion de los protagonistas graficos sin al me-
nos mencionar la importancia de la libertad de prensa en este momento, que inclu-
so fue incluida en la nueva constitucion espafiola de diciembre de 1931, en concreto
en su articulo 34, que indicaba: “Toda persona tiene derecho a emitir libremente
sus ideas y opiniones, valiéndose de cualquier medio de difusién, sin sujetarse a
la previa censura. En ningin caso podra recogerse la edicidn de libros y periddicos
sino en virtud de mandamiento de juez competente. No podra decretarse la sus-
pension de ningun periddico sino por sentencia firme”.

2. La imagen del poder: los cambios politicos a través de la

prensa
En la Puerta del Sol se reunié un gentio imponente, que aclamaba al nuevo go-
bierno y pedia que hablara, haciéndolo asi don Miguel Maura, que dijo: —Pueblo
de Madrid: Permaneced vigilantes mientras el Rey esté en Palacio. El pueblo, con
su ciudadania, lo desarma. Seguid con orden y entusiasmo como hasta ahora,
pero vigilante mientras esté en Espafia la representacion del régimen caido. Y
ahora calma, entusiasmo y a trabajar. iViva Espafia! iViva la Republica! (GUITE-
RREZ RAVE, 1932: 105).

Agquel martes 14 de abril de 1931 daba comienzo la Segunda Republica Espa-
fiola, uno de los periodos culminantes de la historia contemporanea de Espafia y
tema central en numerosos estudios desde practicamente su advenimiento, hasta
nuestros dias. Este convulso e imprescindible periodo de tiempo para la historia de
nuestro pais en todos los ambitos, pese a destacarse por su relevancia historica y
por los abruptos cambios sociopoliticos, fue una época especialmente importante
en la construccion de lo que Fumaroli definiria como un primer intento de Estado
cultural (2007).

En palabras de Ortega, la Republica era la consecuencia de un pasado inestable
y en continuo desequilibrio, donde solo un cambio asi permitira construir una “na-

", w

cion para generaciones”: “iAnticipar el porvenir, creandolo! La Republica nacia del



agotamiento fisioldgico de la Monarquia
y del naufragio del republicanismo his-
torico, que tras el fracaso de la Prime-
ra Republica se deja de ver como una
alternativa de futuro” (DUARTE, 1997:
189-190).

Comenzd asi un arduo periodo de
cambio politico que llevo a cabo el Go-
bierno Provisional a cuya cabeza se
posiciond Niceto Alcala Zamora con un
equipo heterogéneo en el que cabian
todas las ideologias republicanas. In-
telectuales de diferentes pensamientos
se involucraron en la gestacion de un
nuevo modelo de gobierno que, pese a
los constantes cambios, formulé unas
bases sélidas en favor del pueblo.

La prensa aliada de este cambio de
rumbo, sabedora de su destacado pa-
pel en la sociedad del momento, fue la
encargada de trasladar la nueva reali-
dad politica, acercando a la poblacion,
en primer lugar, la victoria republicana
sobre la monarquica. Fotografias como
la de Diaz Casariego para “Prensa Gra-
fica”, reproducida en Nuevo Mundo en
la que se capturd uno de los ultimos
momentos de la reina y las infantas en
territorio espafiol junto al coche que
las sacaria del pais (Figura 2), demos-
traron el final de una etapa. El texto
que acompafaba a la expresiva ima-
gen intensificaba el mensaje que pre-
tendia transmitirse:
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Fig. 2. Despedida de la reina Victoria por Diaz Casariego. Nuevo Mundo, 17 de abril
de 1931, portada. BNE
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El adids de la Reina a sus damas: A un
lado de la carretera de El Escorial, sobre
un desnivel del terreno, se ha sentado
la Reina dofia Victoria. Y en estos Ulti-
mos momentos de su vida en Espafia, va
estrechando emocionadamente la mano
de algunas damas aristocraticas que han
acompafado a la soberana hasta El Esco-
rial. Dramatica intensidad la de esta hora
de la despedida. Hoy lagrimas en todos
los 0jos, y el rostro acongojado de la Rei-
na dice todo el dolor con que abandono
Espafia... (NUEVO MUNDO, 1931: 24).
Mientras tanto, la portada de Vidal para
Nuevo Mundo del 17 de abril de 1931 se-
fiald el camino a una nueva realidad al
ilustrar las elecciones. En esta dltima, el
arzobispo de Valencia ejercia su derecho
al voto (Figura 3) con un pie que indica-
ba: “Un hombre, un voto: el aristdcrata,
el intelectual, el empleado, el obrero, el
religioso, el campesino, formaron con sus
papeletas el gran coro del mandato na-
cional. He aqui una nota interesante del
gran plebiscito del domingo: El arzobispo
de Valencia Dr. Melo, deposita su voto en
la urna” (NUEVO MUNDO, 1931: 1).
Pero, sin duda, fueron las impactan-
tes fotografias de la proclamacién de la
Segunda Republica en la Puerta del Sol,
escena que describia Ravé en su Anuario,
las que demostraron que el fin de la Mo-
narquia habia llegado y el pueblo sobera-
no habia conseguido alterar las estructu-



ras del poder. De esta forma, dos imagenes
de Cortés en la misma pagina de Cronica
ilustraban, por un lado, la multitud que
aguardaba en la famosa plaza madrilefia,
incluso apostada sobre los quioscos y los
vagones de los tranvias, y, por otro, el re-
trato colectivo del gobierno provisional en
uno de los salones del Ministerio de Gober-
nacion, momentos antes de salir a saludar
al balcon principal (Figura 4):
Madrid en la tarde historica del 14 de
abril. Son las seis. De un momento a
otro se aguarda la noticia de la abdi-
cacion del Rey. Madrid entero esta en
la calle. La Puerta del Sol es un her-
videro de entusiasmo. En los balcones
del ministerio de la Gobernacion se ha
izado ya la bandera republicana. La Re-
publica, no proclamada aun es ya, sin
embargo, un hecho. Y los ministros del
nuevo Gobierno provisional, reunidos
en ese mismo ministerio deciden ins-
taurar el nuevo régimen y dar por ter-
minada la monarquia de don Alfonso
XIII (CRONICA, 1931: 5).

Pese a que hubo muchos mas hitos his-
toricos en aquellos dias de abril de 1931,
podemos destacar también la investidura
del presidente de la Segunda Republica,
un evento que fue ampliamente seguido
por los medios de comunicacion, con es-
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Fig. 4. Momentos de la proclamacion de la Segunda Republica por Cortés. Cronica,
19 de abril de 1931, p. 5. BNE

pectaculares instantaneas que forman parte de la memoria visual de nuestro pais.
Aunque una de las imagenes mas populares fue la que Alfonso capturd en el
preciso momento de la promesa del cargo por parte de Alcala Zamora en el interior
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Fig. 5. La llegada de Alcalda Zamora al Congreso por Barea. Mundo Gréfico, 15 de
diciembre de 1931, p. 12. BNE

484

del Congreso de los Diputados el 11 de
diciembre (La Libertad, 1931: 1), la foto-
grafia de Barea para Mundo Grafico en el
exterior nos permite revivir el bullicioso
ambiente y la suntuosidad con la que se
preparo el triunfal desfile de llegada a la
camara, ademas de la decoracion del edi-
ficio, ornamentado con el dosel de gala
(Figura 5).

Fue en este momento cuando se puso
de manifiesto el interés de algunos de los
miembros del nuevo gobierno por la ima-
gen publica que transmitirian, dotando
a la Republica de una pompa similar a
la monarquica, con el fin de legitimar
su poder. Pese a las grandes diferencias
sobre la estrategia comunicativa del ré-
gimen republicano entre Alcald Zamo-
ra y Azafia, en las que ahondaremos a
continuacion, el gobierno provisional de
la Segunda Republica trabajo en dotar al
nuevo régimen de una imagen decorosa,
que pas6 también por la resignificacion de
los espacios del poder monarquico, tal y
como traslado la prensa en sus cronicas.

Mientras que Alcald Zamora fue mucho
mas austero pues “entendia que el de-
coro y dignidad de la Republica era com-
patible e incluso aconsejable con la sen-
cillez de vida” (PENA GONZALEZ, 2002:
95), Azafa, por el contrario, defendio
siempre la representacion institucional
como base firme del poder, e incluso ar-
gumentaba la relevancia personal de la



cabeza visible del pais, por lo que impregné de grandeza todas sus acciones poli-
ticas, tanto como su vida personal.

Esto le llevo, entre otras cosas, a utilizar los antiguos palacios reales como es-
pacios de representacion politica y a hacer uso del mobiliario de la extinta casa
real para decorar otros edificios dependientes del gobierno, como el Palacio de la
Presidencia, que fue objeto de un reportaje fotografico que demostraba el reamue-
blamiento del edificio en el diario £/ Sol (1931:11).

En este sentido, la utilizacion de los antiguos palacios reales por el nuevo poder
fue bastante habitual, aunque en combinacion con nuevos usos culturales. Fueron
muy utilizados por la Segunda Republica el Palacio de la Granja, el Pardo, pero so-
bre todo el antiguo Palacio Real de Madrid. De esta forma, fueron muy habituales
los Consejos de Ministros en la Granja de San Ildefonso en verano, al ser esta la
residencia oficial durante el tiempo estival para el Presidente de la Republica (VE-
LASCO, 2001: 10-11).

Merece atencion la forma en que la prensa narraba a la sociedad la vida personal
de los politicos con reportajes como el que publicé Marina de Pablo en Estampa, el
28 de julio de 1934, bajo el titulo “¢Como veranean los ministros?”, con retratos de
los dirigentes con sus esposas e hijos desarrollando actividades cotidianas en sus
destinos de descanso (1934: 3-8).

3. Las politicas culturales y la renovacion de los museos

La renovacion cultural fue clave en la estrategia politica republicana, especialmente
en el bienio progresista y en los meses del Frente Popular, con medidas que apos-
taron por la democratizacion de la educacion y el libre acceso al patrimonio artistico
por parte de la ciudadania. En cuanto a esto Ultimo, y en conexion con el apartado
anterior, los palacios reales fueron abiertos al publico como museos, el primero de
ellos, el Palacio de Oriente, a finales de 1931 (La Epoca, 1931: 3).

La prensa del momento realizd amplios reportajes que sirvieron de invitacion a
los madrilefios, trasladando la idea del final de una etapa al convertir estos espacios
vividos por los monarcas en lugares de historia y arte. Destaca entre ellos, el re-
portaje fotografico anterior a su apertura, titulado “El palacio de la realeza, que hoy
pertenece al pueblo, costd cien millones de pesetas” (Nuevo Mundo, 1931: 8-11) en
el que se hablaba, con claro sentido antimonarquico, del valor artistico de su arqui-
tectura y mobiliario, con imagenes de los distintos salones tomadas por fotdgrafos
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Fig. 6. Imagen aérea del Palacio de Oriente por Gaspar. Nuevo Mundo, 8 de mayo de 1931, p. 8. BNE

486



como Laurent o Campua, incluyendo una espectacular fotografia aérea del conjunto
palaciego que encabezo el articulo, obra de Gaspar (Figura 6).

Mas alla de la musealizacion de los palacios, la prensa presto especial atencion a
los proyectos culturales que, a nivel nacional, se estaban gestando en la Direccidn
General de Bellas Artes, un organismo dependiente del Ministerio de Instruccion
Plblica y Bellas Artes. Entre sus directores, resaltd el papel de Ricardo de Orueta
(CABANAS, 2009), a quien Estévez-Ortega dedicd un reportaje ilustrado con foto-
grafias firmadas por Camara. En aquellas paginas a la pregunta “¢Y qué labor pien-
sa usted desarrollar aqui?, Orueta respondio con las claves del trabajo que haria en
los siguientes afos, es decir, proteger el patrimonio histdrico espafol mediante un
amplio corpus legislativo:

Una, sobre todo, que me parece esencial. Impedir que se nos lleven el tesoro
artistico nacional. Eso me trae aqui'. Yo no diré nunca que me he sacrificado,
no. Estoy aqui muy contento. Porque quiero... Creo que puedo hacer una gran
labor. Labor de cancerbero. Pienso proponer al ministro unos cuantos decretos
que arreglen de una vez para siempre esta cuestion, porque no hay derecho a
lo que pasaba antes... (ESTEVEZ-ORTEGA, 1931: 21).

Las dos fotografias que acompafiaban a la entrevista pretendian trasladar la ima-
gen de un trabajador sencillo, que, en su despacho realizaba sus labores al frente
del patrimonio cultural. Llaman la atencién no solo la lectura psicoldgica de los
posados, sino de los rotulos que pueden leerse junto a las imagenes. Al lado de
la fotografia en la que Orueta se encuentra solo, de pie y apoyado en la mesa, se
escribid: “Alto, fuerte, de sana traza, el voluntario cancerbero del tesoro artistico
nacional inicia, bajo su cano mostacho denso, una leve sonrisa de complacencia y
de triunfo”. En la que el director aparece examinado un expediente, sentado en la
mesa, se expresan sus propias palabras: “La mafiana me la paso recibiendo visitas.
Ahora por la tarde, es cuando puedo con mas tranquilidad ocuparme de estas cosas
atadas con balduque”. (Figura 7)

También dedicaron entrevistas al pintor Eduardo Chicharro, quien fuera director
general de Bellas Artes tiempo después, aunque con intereses muy distintos, centra-
dos en la proyeccion de las artes y la remodelacion de las Exposiciones Nacionales.

1 Una frase de Orueta recogida en este articulo dio titulo la exposicion “Esto me trae aqui”, comisariada por
Miguel Cabaiias y Maria Bolafios, celebrada en 2014 en Madrid, Valladolid y Méalaga.
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Fig. 7. Ricardo de Orueta en su despacho por Camara. Nuevo

Asi lo conté a Prados Lopez para Blanco y Negro,
en un reportaje que incluia una fotografia de Cortés,
en la que Chicharro posaba junto a una modelo y el
retrato que estaba pintando. El articulo se titulaba “Los
proyectos del maestro Chicharro en la Direccion ge-
neral de Bellas Artes” y el texto que acompafiaba a la
imagen decia: “Eduardo Chicharro, en la soledad de su
estudio, labora incesantemente. Vedle aqui ante el mo-
delo, que su paleta magica reproducira en el lienzo con
perfecciones y bellezas solo asequibles a los grandes
maestros”. Es evidente, por tanto, la pretension con la
que la prensa queria mostrar un cambio de paradigma
it e e G en el rumbo de las politicas artisticas al mando, en este
momento, de un pintor (PRADOS LOPEZ, 1934: 175).

Por otro lado, un aspecto esencial para la republica

Mundo, 12 de junio de 1931, p. 21. BNE fue la creacion de nuevos museos, asi como la reforma
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de los ya existentes. A través de cronicas fotograficas,

se demostraba la preocupacion de sus gestores por el

patrimonio artistico y su difusion como herramienta
de educacion no formal, de manera que el lector se convertia en visitante potencial
de estos espacios culturales. De este modo, fueron comunes las visitas de escolares
a los museos nacionales, tanto de estudiantes espafioles, que contaban con acceso
gratuito, como de alumnos extranjeros.

Asi lo demuestran los periddicos del momento, entre ellos, Crénica, que en vera-
no de 1932 publicé una fotografia de Alfonso en la escalinata de entrada al Museo
del Prado en la que aparece un grupo de estudiantes alemanes de intercambio, en
el marco de las Colonias Internacionales que organizaba el Instituto-Escuela de Ma-
drid (CRONICA, 1932: 23). En el texto que acompafia a la imagen incluso se indica
que se hospedaban en la Residencia de la Granja, otro de los usos que se dio a los
palacios que fueron de la monarquia (Figura 8).

En cuanto a la gestion de los museos espafioles, fueron muchas las obras de
remodelacion y mejora que experimentaron durante el periodo republicano, gracias
a la colaboracion que prestd la citada Direccion General de Bellas Artes. La prensa
se hizo eco de las demandas de los directores a través de entrevistas en las que



expresaban el estado de abandono de muchos de ellos durante las Ultimas décadas.
Asi, reportajes como el que escribié Lopez Martin sobre el Museo Arqueoldgico
Nacional para Nuevo Mundo a finales de 1931, demostraban la escasez de recursos
de museos como este, que impedian no solo la dptima conservacién de su patri-
monio, sino incluso abrir al pablico todos los dias, segln palabras de su director, el
arquedlogo Alvarez-Ossorio:
Por falta de celadores o porteros y no
por otra causa, la verdad hay que decir-
la, por vergonzosa que sea, no se pue-
den abrir al publico diariamente todas
las salas del Museo. Los lunes, miércoles
y viernes se abren las plantas entresuelo
y principal de la derecha, y los martes,
jueces y sabados, las de la izquierda (...)
iY esto en un Museo que se adjetiva Na-
cional! Techumbres sin cristales, como
las de los patios romano y arabe, que
permiten que la lluvia los convierta en
charcos. Ausencia de grandes almace-
nes donde conservar los objetos que se
consideran sobrantes, y que servirian en
su dia para formar series y nutrir con
ellas los Museos Arqueoldgicos y Provin-
ciales (LOPEZ MARTIN, 1931: 26).
Junto al texto, nuevamente, un conjunto
de fotografias de Cortés y Videa de unas
abigarradas salas repletas de obras y va-
cias de espectadores, quizd como invita-
cion al publico visitante, pero, sobre todo,
con tono critico hacia los gestores.

Quien mejor plasmo las necesidades de mmmﬁmmm'%“%“mm
m&mbwﬁmmmmamumdmam (Fot. Mfsaso

estas instituciones culturales fue Prados
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el que entrevisto a los directores de muchos de los
museos madrilefios colocando junto a sus testi-
monios un retrato de sus directores, acercandolos
asi a los lectores. Estas entrevistas se realizaron
en 1934, por lo que los proyectos de remodelacion
se habian iniciado, experimentandose mejoras. El
director del Museo de Arte Moderno, Juan de la
Encina, expresaba asi su entusiasmo:

Orgulloso como un nifio de sus proyectos, nos

iretor gunerc da el Anes.« sicode do Madrid ks s e So- contesta: Acomodandose a las posibilidades que

ks modano del

le dan los sucesivos presupuestos, el Museo prosi-

gue su reforma, que tiene dos aspectos principa-

les: Primero, el de la transformacion de sus salas,

de modo que se acomoden a las normas por las
que se rigen los museos mejor establecidos. Segundo, el de conseguir la forma-
cién de series de obras, que representen con todo rigor y con la mayor belleza
el arte espafiol desde 1800 hasta nuestros dias. La primera parte se realizd, de
agosto de 1931 a mayo de 1932 (PRADOS LOPEZ, 1934: 157).

Ademas de las reformas, durante la Segunda Republica fueron muchos los mu-
seos que se inauguraron. Ejemplos como el Museo del Pueblo Espafiol o el Museo
del Armas y Tapices, fueron proyectos efimeros, tomando gran impulso los museos
provinciales, como el de Alicante o Ibiza, y numerosas casas museo, dedicadas a
artistas locales, como ocurrié como el museo dedicado al cordobés Julio Romero de
Torres o al barcelonés Santiago Rusifiol (NOTARIO, 2020: 350-352).

En algunos casos, los proyectos fueron gestados anteriormente, pero el impulso
final corrid a cargo del nuevo régimen. Este fue el caso del Museo Sorolla, cuya
donacion se efectud en marzo de 1931, por parte de la familia del pintor, cuando
aun reinaba Alfonso XIII. Sin embargo, fue inaugurado el 11 de junio de 1932, con
el apoyo del gobierno republicano, un evento sociocultural que la prensa reflejé de
forma masiva (LUCA DE TENA, 2012: 220).

Aunque la inauguracion de la Casa-Museo Sorolla no fue en ningln caso un proyec-
to republicano, si encajaba perfectamente en el nuevo ideario la exaltacion de los va-
lores artisticos de personajes internacionales como el pintor valenciano. Ademas de
aportar ese reconocimiento mundial, ahora recogido en la casa que él mismo penso



como su futuro museo, la obra de Sorolla también hablaba de las distintas realida-
des sociales del pais. De esta forma, los paneles de la Hispanic Society, la obra que
termino de fijar los topicos regionales espafioles en Norte América y su trabajo mas
representativo sobre los temas etnograficos, tomaron un papel crucial en el museo.

En ese sentido, no dejan de ser detalles a tener en cuenta las fotografias de la
inauguracion oficial en 1932, realizadas por CampUa para Nuevo Mundo, delante
de cuadros de esta tematica, que reflejaban a la perfeccion el ideario republicano
(Figura 9). Muy probablemente, de haberse inaugurado el museo durante la Monar-
quia, para la imagen oficial se hubiera escogido otro espacio.

Conclusiones

Tras este breve recorrido por la prensa republicana en el que hemos prestado
especial atencion a las fotografias que acompafiaron a la cronica politica y cultural
de los primeros afios treinta, podemos afirmar el interés del nuevo régimen, con
independencia de los gobiernos, en reforzar su poder a través de unos codigos esté-
ticos muy similares a los de la monarquia, mediante el uso de los mismos espacios.

El esfuerzo de comunicacion al pueblo a través de la prensa grafica y la combina-
cion de los usos representativo y cultural, abriendo los palacios al publico, hicieron
posible la aceptacion por parte de la ciudadania en su conjunto. Por tanto, la Se-
gunda Republica no solo se esforzo por cuidar la pompa y el boato de su presencia
publica, sino que buscd que trascendiera a la opinidn publica.

Una de las principales motivaciones de la republica fue la democratizacion vy la pro-
teccion del patrimonio artistico, que se tradujo pronto en la musealizacion de los anti-
guos palacios reales y en la creacion y mejora de los museos espafioles. La prensa, una
vez mas, colabord en la difusion de estas politicas culturales, acercando los problemas
de la gestion a los ciudadanos mediante las numerosas entrevistas a los dirigentes y a
los gestores, pero, de forma muy especial, a través de las imagenes que acompafaron
estos reportajes y, sirviendo de aliciente a sus lectores a su visita en primera persona.

Por ultimo, con el analisis de estos reportajes en los principales medios graficos de
los afios de paz de la republica, se ha pretendido dar a los fotografos el protagonismo
que merecen, demostrando el valor de la imagen inserta en las cronicas de perio-
distas y criticos. Su trabajo conjunto posibilitd que los lectores de los afios treinta se
acercaran a la realidad de su tiempo y hoy nos posibilita revivir aquellos momentos
de entusiasmo cultural.
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