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INTRODUCCION

Isis Saz

Universidad de Castilla-La Mancha
https://orcid.org/0000-0002-7269-3358

La creacion artistica en la segunda década del siglo XXI se revela como un lu-
gar de reflexion y experimentacién sobre los rapidos cambios que surgen en
las sociedades contemporaneas. En un contexto de fuerte presion tecnolégi-
ca y burocratica sobre los cuerpos, la investigacion en artes permite generar
nuevas configuraciones entre personas, objetos y dispositivos que permitan
imaginar otros escenarios de vida y trabajo alternativos a los impuestos por
intereses particulares.

En este congreso se han propuesto cuatro lineas de investigaciéon con el ob-
jetivo de acercarnos a practicas artisticas que nos ayuden a entender el mo-
mento en el que habitamos utilizando la imaginaciéon como herramienta de la
mente, tomando las palabras de la escritora Ursula K. Le Guin:

Relatos pospandemia. Nuevas percepciones. Impacto en identidades indivi-
duales y colectivas. Dinamicas culturales emergentes. Narrativa como proce-
samiento de experiencias en crisis. Rituales de duelo y salud mental.

Ruralidad - margenes - éxodo. Creacion artistica en contacto con la natura-
leza. Ciudades hiper masificadas / hiper espectacularizadas. Desplazamiento
voluntario / forzoso de los artistas hacia entornos adecuados. Generaciéon de
nuevas condiciones de vida y trabajo.

Ecologia y crisis climatica. Alteracion del entorno y proteccion de la vida.
Adaptacion y movilidad. Sobreproduccion y nuevas precariedades. Utopias y
escenarios posibles.
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Hibridacion y transmedia. Discursos artisticos digitales. El cuerpo en mo-
vimiento frente a la pantalla. Lenguajes, traducciones y contaminacion entre
practicas creativas. Programacion y algoritmizacion de la vida.

El proyecto de investigacion AVAE, Artes Efimeras en Castilla-La Mancha,
desde el que se hace la propuesta de este congreso, tiene como objetivo
principal llevar a cabo un estudio especifico sobre las practicas escénicas
contemporaneas relacionadas con la danza, el teatro y las artes visuales. Este
proyecto constituye una continuacién de la investigacion que ha venido de-
sarrollandose desde el grupo ARTEA (Investigacion y Creacion Escénica) a
partir del afio 2005, con la apertura del Archivo Virtual de Artes Escénicas
[http: //archivoartea.uclm.es/]. Las artes efimeras, en este contexto, deman-
dan mecanismos de visibilizacién, andlisis critico y difusién digital. El pro-
yecto genera espacios de didlogo, colaboracion e intercambio entre artistas,
académicos y agentes culturales, considerando que la investigacion académi-
ca es inseparable de la investigacion creativa en este ambito.

Desde el grupo de investigacion también se han promovido nuevos modos
de acercamiento a la investigacion en artes escénicas y performativas, que
rompan con las estructuras predeterminadas y que a partir de la presencia
y activacion de propuestas practicas puedan marcar un posible camino para
transitar en un futuro, en el ambito de la investigacion académica.

Las ponencias presentadas han desarrollado metodologias que ponen el foco
en la investigacion basada en la practica artistica. Desde las comunicaciones
performativas hasta los textos que se recogen en esta publicacion, se propo-
ne ampliar la mirada para observar las investigaciones actuales de artistas e
investigador+s internacionales que pudieron intercambiar sus procesos en el
marco de este encuentro. Esperamos que la lectura de estos textos sea una
guia para esos caminos que quedan todavia por recorrer.
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ESCUCHA RADICAL

Magdalena Leite y Anibal Conde

Artistas/Investigadores, Uruguay

M. L. : https://orcid.org /0009-0004-5423-407X
A. C.:https://orcid.org/0009-0008-0056-9041
https://doi.org/10.18239/jornadas_2025.58.01

Introduccion

La propuesta es compartir nuestra tltima investigacion coreografica llamada
Escucha Radical a través de un lecture-performance. Este trabajo continta
nuestra linea de investigacion sobre modos de produccion y creacion que
busca responder a la pregunta ;qué tienen el arte, y la coreografia en espe-
cifico, para ensenarnos en tiempos de crisis social y ecologica? y profundiza
en la nocién de “escucha” que aparece con la obra Flicker'. Esta obra propone
un unisono frontal entre dos performers, en el que la tarea es moverse igual
y decir la misma palabra al mismo tiempo sin tener nada pautado de ante-
mano y sin que ningune de les dos guie, es decir, a través de una escucha
de los cuerpos en tiempo real. Continuamos con la misma consigna en Sé
agua?, ahora complejizando el unisono al plantearlo de manera lateral y sin el
uso de la voz. Al hacerlo lado a lado y por tiempos prolongados, nos fuimos
entrenando en una escucha corporal total, mas alla de lo visual o sonoro, y
entendimos fisicamente la potencia de esta escucha como accién politica,
como metodologia para relacionarnos a través de un acercamiento que re-
quiere humildad y cuidado para cohabitar, coexistir y devenir-con les otres.
Sigue Leviathan?, en la que intentamos movernos en conjunto pero esta vez

1 Leite y Conde (2017) Flicker Creada en residencia en La Casa Encendida y el CA2M, Madrid (ES)
2 Leite y Conde (2019) Sé Agua Creada con el apoyo del Sistema Nacional para Creadores de
Arte del Fonca (MX) estrenada en la Venice International Performance Art Week, version 5 horas
ininterrumpidas, Venecia (IT)

3 Leite y Conde (2020) Leviathan Creada con el apoyo del SNCA del Fonca (MX), seleccionada
para el 60° Premio de Artes Visuales (UY) y por Jérome Bel para Danisfabrik 2022, Brest (FR)
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sentades en el piso, con los torsos totalmente pegados y las cabezas escondi-
das, anulando la vista. Aqui la escucha es piel con piel y el movimiento so6lo es
posible al entendernos como sujetos colectivos e individuales en simultaneo,
escuchando cuando es necesario proponer y cuando es necesario seguir. Es-
tos trabajos se asientan en nuestro statement de crear obras que generen la
menor huella de carbono posible y que afecten al /e espectador/e a través de
la propia materialidad del medio, en nuestro caso, el cuerpo en vivo, sin nece-
sidad de otros recursos. La continuacién de este proceso es Escucha Radical
que plantea una praxis basada en la escucha del otre y del entorno como ac-
cion politica y ecolégica y como punto de partida para la creacion, que hasta
ahora tiene como salidas: un texto escrito a cuatro manos, un taller de 5 se-
siones y una practica escénica de 40 minutos. Buscamos fomentar la escucha
como practica fundamental para la convivencia con les otres y con el entorno;
divulgar un entendimiento del individue como ser situado, multiespecifico e
interdependiente; sensibilizar en la comprension y lectura de lo que esta y lo
que no esta, en los distintos modos de existencia y de lo real; y promover y
valorizar la coreografia y el arte como productores de conocimiento.

Lecture Performance

El siguiente texto fue escrito a cuatro manos, leido a dos voces y movido por
dos cuerpos.

“O escuchas las voces de todos los demas seres que habitan el pla-
neta junto a ti, o haces la guerra a la vida en la Tierra.” Ailton
Krenak

“La libertad no es un monologo, sino un didlogo con lo que nosotres
no somos. Y un dialogo exige escuchar.” Marta Tafalla

“Escuchar no es reaccionar, es establecer una conexion.” Ursula
K. Le Guin

Para comenzar nuestra ponencia llamada Escucha Radical les vamos a pedir
a todes que nos tomemos 1 minuto para escuchar el lugar y el tiempo en el
que estamos.
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(Poner el temporizador 1 minuto y escuchar.)

Mi eje baja unos centimetros, mis rodillas se flexionan hasta dejar las piernas
en un angulo de casi noventa grados, la velocidad con la que desciendo ex-
cede mi capacidad de controlarla y finalmente mi peso retoma el equilibrio
sobre una superficie acolchonada. El cuerpo esta en apariencia inmoévil frente
a la computadora, a la espera de que el texto emerja lentamente a través de
sus dedos y se materialice frente a la pantalla. Esta en un estado latente, un
estado activo pero que todavia no resuelve; es un estado previo, un estado
que conozco muy bien de mis practicas artisticas: un estado de escucha acti-
va. Una escucha que dispone a todo el ser a una existencia intensa y que de-
viene en una accién creativa concreta, en este caso escribir, pero podria ser
desde crear una danza, una pelicula, un poema, hasta resolver un problema o
encontrar una estrategia para manifestarse politicamente.

En este tltimo sentido, Victoria Pérez Royo habla en Cuerpos fuera de st (Do-
cumenta, 2022) de la potencia politica de un cuerpo que se manifiesta du-
rante las protestas de Gezi en Turquia en 2013: Erdem Giindiiz «El hombre
de pie». Un cuerpo que se pard frente al centro cultural Atatiirk, vestido de
manera informal, sin pancartas, sin lemas, simplemente se detuvo alli de pie
en silencio. Ese cuerpo logr6 convocar a muchos mas y aquello devino en una
manifestacion pacifica con una nueva estrategia: simplemente presentar el
cuerpo, estar ahi, parades y en silencio. Quien inicié esta manifestacion es
un bailarin que tiene un cuerpo entrenado en escuchar situaciones, espacios
y actuar con ellos. Ese cuerpo es poseedor de un conocimiento que tiene un
potencial politico fuerte y que queda demostrado en la situacion que acaba-
mos de describir. Ese conocimiento parte de un entrenamiento de afos en la
escucha radical.

Sentadas en el piso, frente a frente, dos personas se acercan hasta quedar
con el torso totalmente pegado el uno al otro, los rostros escondidos y tapa-
dos por el pelo muy largo. La cara pegada a la piel del otro, el oido también.
La tarea ahora es moverse juntas, pegadas, como un monstruo de cuatro
piernas, cuatro brazos y dos cabezas que son solo pelo. Al principio parece
que el movimiento es imposible. Sin embargo, después de quedarse quietas
escuchando con toda la piel la piel del otre, el movimiento aparece. Hay un
lugar en donde los cuerpos se ayudan para que el movimiento sea posible.
Hay como un afloje muscular que abre un espacio por donde los cuerpos
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pueden pasar como si fueran de plastilina. Como si no tuvieran huesos. El
movimiento fluido igual no dura para siempre. En un momento se tranca,
se anuda, se entorpece, se cae. Pero no hay que temer la caida. La caida se
acompana y se espera y la propia espera trae la recuperacion. Respirar y
escuchar el cuerpo propio y el del otre para que el movimiento ocurra.

Como creadoras en el campo de las artes vivas pensabamos que casi todas
las practicas que encontramos y que devinieron en presentaciones al ptblico
tienen que ver con trabajar sobre esta escucha, una escucha que presupone
ante todo una relacién, un constituirse mezclado con la otredad. Este tipo de
escucha en las practicas de las artes vivas es fundamental porque se trabaja
en un espacio en comin creando en tiempo real un universo de sentidos con
otres.

Lado a lado, con una musica suave, dos personas intentan moverse exacta-
mente igual al mismo tiempo sin que ninguna guie ni sea guiada. Primero
empiezan moviendo las manos dentro del campo visual de la otra para que
sea mas facil la imitaciéon pero al tiempo de hacerlo el cuerpo entero se con-
vierte en un ojo o en un oido gigante que puede hasta casi anticipar el movi-
miento de la otra y asi realizar movimientos cada vez mas rapidos y sorpre-
sivos al unisono. También hay momentos de espera contenida en los que hay
que agudizar la escucha para ver por donde sigue el flujo de movimiento, pero
Nno es una espera estdatica, es una espera densa, activa, que estd descifrando
en vivo todas las posibilidades de futuro en conjunto.

Escuchamos en los ejercicios de improvisacion en los que antes de crear algo
hay que entender lo que esta ahi para obtener asi el material con el que tra-
bajar; o en las jams de danza en las que los cuerpos se lanzan al encuentro
desde una escucha respetuosa y activa. Escuchamos también en los unisonos
pero no en los que se llega a través de la repeticién de una forma, sino en los
que se llega a través de una escucha del otro cuerpo. Escuchamos cuando re-
solvemos como estar en una masa de gente que tiene como objetivo moverse,
cosa que realmente se logra cuando la escucha de sus integrantes es total y
habilita a que emerja de esas relaciones una accién o direccion, y no al revés.

10 minutos cuerpo a cuerpo para sincronizar los corazones y disponerse a

captar la senial como dos antenas de radio que intentan sintonizar la misma
emision. La vista en la boca del otre que estad frente a mi, haciendo lo mismo
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que yo, como un espejo, las dos bocas intentando decir lo mismo al mismo
tiempo sin ponerse de acuerdo. Se empieza despacio, a decir un sonido, qui-
zas una sola letra. Como un médium duplicado o dos médiums espejados,
encarnan y dan voz a una tercera cosa que es bastante mads que la suma de
las partes, que tiene que ver con reverberaciones instantaneas y ancestrales.
Los cuerpos se vacian y se convierten en pantallas afectivo-reflejantes, en
amplificadores del otre, en dispositivos de escucha radical que los posicionan
como sujetos individuales y colectivos al mismo tiempo; un entendimiento del
individue como ser situado, multiespecifico e interdependiente. Y un enten-
dimiento del arte como productor de conocimiento especifico a través de sus
diversas materialidades.

=

Figura 1. Sé Agua 2020, Foto de Fenia Kotsopoulou.
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Una escucha radical es

una escucha de los materiales con los que se trabaja

es una escucha del espacio en donde se trabaja

es una escucha a las condiciones bajo las cuales se trabaja

es una escucha del entorno en donde se produce

es una escucha a las practicas mismas que nos hablan una vez iniciada la
conversacion

es una escucha al cuerpo propio para saber qué nos puede brindar ese dia
es una escucha al tiempo bajo el cual se trabaja

es una escucha a la historia

es una escucha a les pares que trabajan junto a nosotras

es una escucha a les espectadores que prestan su mirada o cuerpo

es una escucha a las practicas mismas que vienen atravesando diferentes
cuerpos y que traen su propia historicidad con la que dialogar

es una escucha a la propia disciplina con la que se trabaja

es una escucha al dialogo de esa disciplina con otras

es una escucha a la fauna que acomparia nuestros espacios de trabajo

es una escucha a la flora que acompaiia nuestras creaciones

es una escucha a las rafagas de movimiento que atraviesan nuestros cuerpos
es una escucha al viento que susurra tiempos...
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