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Resumen

El objeto de la presente comunicacion consiste en dar a conocer la existencia de
un album de fotografias de la Alhambra realizado por el fotdgrafo Rafael Garzon. La
existencia del album reviste sumo interés puesto que éste ha permanecido inédito
en una finca del ducado de San Carlos hasta fecha reciente. También es de destacar
el buen estado de conservacion del mismo, ya que conserva la estructura original,
incluidas las tapas de piel de cocodrilo y las guardas. Estas fueron utilizadas a modo
de libro de firmas por distintas personalidades invitadas a una serie de cacerias
organizadas en Granada y que han permitido establecer las coordenadas espacio-
temporales del documento (¢donde?, écuando?). El dlbum se compone de 22 ho-
jas de carton que contienen 16 albliminas de gran formato 55.4 x 43.5 cm que
nos permiten conocer la Alhambra a finales del siglo XIX. Como valor afiadido,
las firmas que aparecen en el album son un rico legado histdrico para conocer
la sociedad de la época, asi como las primeras iniciativas turisticas alrededor del
que es uno de los monumentos mas importantes de Espafia y vanguardia de esta
actividad econdémica hasta nuestros dias.

Palabras clave: Rafael Garzén Rodriguez, fotografia, album, Alhambra, Grana-
da, Lachar, San Pedro de Galatino, Conde de Benalla, Zacatena, Daimiel.

Abstract

The purpose of the present communication is to know the existence of an album
of photographs of the Alhambra made by the photographer Rafael Garzon. The rea-
son why the document is of great interest, is because it has been remained unpub-
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lished in a farm of Daimiel until nowadays. It is also worth noting the good state of
conservation of the same, since it retains the original structure, including crocodile
skin covers and the flyleaf. These were used as a book of signatures by different
personalities invited to a series of hunts organized in Granada and that allowed to
establish the space-time coordinates of the document (where?, when?). The album
consists of 22 sheets of cardboard containing 16 large format 55.4 x 43.5 cm al-
bumens that allow us to know the Alhambra at the end of the XIX century. As an
added value, the signatures that appear in the album are a rich historical legacy
to know the society of the time, as well as the first tourist initiatives around which
is one of the most important monuments of Spain and vanguard of this economic
activity up to our days.

Keywords: Rafael Garzon Rodriguez, photograph, album, Alhambra, Granada,
Lachar, San Pedro de Galatino, Conde de Benalla, Zacatena, Daimiel.

Introduccion

El album investigado en el presente trabajo reviste mucho interés por varias
cuestiones. En primer lugar, porque ha permanecido inédito hasta este momento,
puesto que se ha mantenido en manos de sus propietarios hasta hace pocos meses,
y en un breve plazo de tiempo se pondra a disposicion de todo el publico tras su
digitalizacion y gracias al convenio de colaboracion firmado entre el Ayuntamiento
de Daimiel y el Centro de Estudios de Castilla-La Mancha.

En segundo lugar, se puede decir que es excepcional porque se encuentra com-
pleto y al mismo tiempo presenta un estado de conservacion aceptable a pesar de
su antigiiedad. También destaca por el nimero de fotos de las que consta y por
el gran formato de éstas como mas adelante se vera. Y es excepcional también
porque entre las colecciones publicas consultadas no se ha encontrado ninguna
fotografia de las que forman parte del album.

Y finalmente, también afiade un valor excepcional al dlbum el hecho de que se
convirtié al mismo tiempo en libro de firmas y cuya anotacion mas antigua datada
nos remonta a diciembre de 1891.

1. El autor
El autor de las fotografias es Rafael Garzon Rodriguez (Granada, 1863-Granada
1923), uno de los grandes maestros de la fotografia espafiola de la segunda mitad



del siglo XIX y primer tercio del XX. A pesar de la importancia que reviste Garzon
para la historia de la fotografia en Espafia, todavia su figura y su obra no se en-
cuentra lo suficientemente estudiada. En algunas publicaciones de caracter general
sobre la historia de la fotografia en Espafia su nombre aparece solamente cita-
do (SOUGEZ, 1991), (LOPEZ MONDEJAR, 2003) o con breves y concisas resefias.
Pero gracias a una exposicion dedicada a su obra y persona en el afio 2017 en el
Archivo Municipal de Cérdoba, se cuenta con el que hasta ahora es el mejor y mas
profundo estudio dedicado a la persona de Rafael Garzon Rodriguez, el catalogo
titulado Los Garzon, kalifas de la fotografia cordobesa (VERDU PERAL y GONZALEZ,
2017). Aqui se traza con detalle toda su biografia personal y profesional, por lo
gue se conoce que, tras su formacién en Madrid, en 1883, se hace cargo con 22
afios del establecimiento granadino del fotdgrafo francés Carlos Mauzaisse (éste
era el suegro de su hermano mayor), quien habia fallecido de manera inesperada.
Garzon inicia de esta manera un prospero negocio que le llevara a abrir sucursales
en Cordoba y Sevilla y en el que cinco de sus ocho hijos y otros familiares cercanos
seran participes del negocio familiar. Entre los afios 1898 y 1901 llegd a asociarse
con el fotografo Rafael Sefidn, también afincado en la ciudad de Granada. Tras la
disolucion de la sociedad cada uno continud sus caminos por separado.

Durante su vida profesional gozé de mucho éxito comercial, destacando por su
galeria de retratos, asi como por el uso del formato postal y como no, por sus vistas
de ciudades, creando un catalogo solo superado por el francés afincado en Espafa
Jean Laurent. Fotografid los lugares mas famosos de Andalucia, como Granada,
Cdrdoba, Sevilla, Malaga, Ronda o Cadiz, ademas de Tanger, Gibraltar y Toledo.

Se le considera como uno de los precursores de la fotografia como negocio turistico
en nuestro pais. Por su gran mezquita de Boabdil y la galeria del Kadi, su estudio en
Granada y modelo de galeria arabe que luego exportara a Cordoba con la llamada casa
del Kalifa, desfilaron buena parte de los turistas que se acercaban a estas ciudades
avidos de llevarse un recuerdo; que mejor para ello que hacerlo recreando el ambiente
arabe con lujosas vestimentas y fantasticos decorados que imitaban a la Alhambra.

También fotografié a algunos personajes populares de su época, como José
Zorrilla o Manuel de Falla, ademas de ser el fotografo oficial de Alfonso XIII en el
viaje que realizd a Granada en 1904.

El emplazamiento de su primer estudio fotografico en la calle Real de la Alham-
bra, popular y céntrica, contribuyd sin lugar a duda a que su fotografia gozara
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desde muy temprano de mucha difusion entre los turistas que visitaban la ciudad y
su magno monumento, del que muchos visitantes querran conservar un recuerdo.

El fallecimiento de Rafael Garzon en 1923 no significo la desaparicion del negocio,
puesto que los tres establecimientos (Granada, Cérdoba y Sevilla) quedarian en
manos de sus hijos que continuaran, al menos una década después, la actividad del
padre, cesando el estudio de Granada en 1945.

2. El album

Garzdn utilizd para las fotografias del album estudiado, los negativos sobre gelatino-
bromuro de plata, que permiten una vida Util mas larga y estable, mas sensibilidad, asi
como rebajar el tiempo de exposicion de la fotografia. Este procedimiento consiguio
desplazar al colodion himedo, ya que las placas al gelatino-bromuro de plata se pueden
preparar y tener listas y almacenadas hasta su uso; un gran adelanto, puesto que el
colodion himedo necesitaba emulsionar antes de la toma y revelarse inmediatamente.

A pesar de estos avances esta técnica se aplica sobre placas de cristal. En es-
tos momentos el tamafio de la copia en positivo es igual al del negativo, ya que
las copias en papel se realizan por contacto directo del negativo de cristal sobre
papel albuminado. Esto es importante conocerlo si tenemos en cuenta el tamafio
de las albuminas del album: 55 x 44 cm, de manera es facil imaginar la dificultad
de transportar estos enormes vidrios para realizar las distintas tomas. Ademas
del transporte del pesado equipo para fotografiar también era necesario poseer
conocimientos de quimica y optica, lo que hacia de la fotografia en estos momentos
de un proceso delicado y complejo.

Se puede fechar a finales de la década de 1880 la realizacion del album. Se sabe
que fue en esta década cuando Garzén comenzé a fotografiar la Alhambra (VERDU
PERAL y GONZALEZ, 2017: 30) y ademds se conserva en una coleccion privada una
fotografia, coloreada en este caso, realizada con el mismo negativo de la fotografia
que en el dlbum aparece con el nimero 402 (Fig. 1) y fechada hacia 1880 (SOUGEZ
et. al., 2002: 87), se trata de una vista general del Patio de los Leones. También es
interesante conocer que la firma mas antigua datada en el album se remonta al afio
1891, con lo que el album debid realizarse algunos afios antes.

Con estado actual de nuestra investigacion, no se conoce ningln album de Rafael
Garzdn de unas caracteristicas similares al que se presenta en esta comunicacidn.



Entre las colecciones pUblicas consultadas!
cuyo contenido es accesible a través de la red,
solamente existe un album con fotografias de
Garzon fechado en este caso en 1905 que se
conserva en la Biblioteca Nacional de Francia,
con unas medidas de 25.5 x 35.5 cm y que
se titula Vistas de Espafa: Andalucia, Madrid,
Toledo y Museo del Prado. De las 34 fotografias
que contiene, solo 10 pertenecen a Granada
y 4 a la Alhambra, siendo ademas todas ellas
pertenecientes a las series 200 y 300.

En un primer momento, uno de los aspectos
que llamo la atencion es el tamafio del album.
Las hojas sobre las que van montadas las
albiminas alcanzan un tamario de 69 x 56 cm,
con lo que el album abierto en su totalidad al-
canza 1.38 m. Unas dimensiones considerables
para un album fotografico. Garzén Fotégrafo

Esta impresionante obra se encuentra en-
cuadernada en piel de cocodrilo con unas es-
quineras metalicas que lo protegen. Consta
de 19 hojas de grueso y pesado carton sobre las que van pegadas las fotografias.
Se desconoce el motivo, pero no todas las hojas del album se utilizaron, ya que las
Ultimas se dejaron sin montar, nunca tuvieron fotografias.

Una vez abierta la cubierta, son 16 albuminas pegadas cada una en una hoja,
enmarcadas en una filigrana de color dorado en cuya parte superior figura un nu-
mero realizado con plantilla, el mismo que aparece en la parte inferior de la imagen
junto con la descripcion de la imagen y el nombre del fotdgrafo. Este mismo sistema
de catalogacion e identificacion de las imagenes consistente en afiadir una tira de

1 Ademaés de la citada Biblioteca Nacional de Esparia o la de Paris, también se han consultado los fondos
de Garzdn en otras instituciones como el archivo de la Alhambra, la fototeca de la Universidad de Navarra,
la fototeca del IPCE, la fototeca de la Universidad de Sevilla, el Archivo Municipal de Cérdoba, el Museo de
Harvard, el Rijksmuseum o el Metropolitan de Nueva York.

FOTOGRAFOS

1. N® 402. Granada. Alhambra. Vista general del Patio de los Leones.
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rent, por citar un ejemplo.

Pies de foto del album de Garzon

Tapa frontal

Guarda. Hoja de firmas R

Guarda. Hoja de firmas V

N° 401 Granada. Alhambra. Patio de los Leones desde el ~ Garzon Fotdgrafo.
templete de Poniente.

N° 402 Granada. Alhambra. Vista general del Patio de los Garzdn Fotdgrafo.
Leones

N° 403 Granada. Alhambra. Vista general del Patio de los Garzon Fotdgrafo.
Arrayanes, fachada de Comarex

N° 404 Granada. Alhambra. Sala del Tribunal de Justicia. ~Garzdn Fotdgrafo.

NO 405 Vista general de Granada desde los Adarves. Garzon Fotdgrafo.

NO 406 Vista general de la Alhambra y Sierra Nevada Garzon Fotdgrafo.
desde la plaza de San Nicolas.

N0 407 Vista general de la Alhambra y Granada desde el ~ Garzon Fotdgrafo.
Sacro-Monte.

No 408 Vista general de la Alhambra y Granada desde la  Garzén Fotdgrafo.
Silla del Moro.

NO 409 Vista de la Alhambra y Silla del Moro desde las Garzon Fotdgrafo.
Torres del Homenaje.

N0 410 Vista de Granada desde el barrio de S. Cecilio. Garzon Fotdgrafo.

NO 415 Granada. Alhambra. Interior de la Mezquita. Garzon Fotdgrafo.

N° 416 Granada. Alhambra. Vista general del Salén de Garzdn Fotdgrafo.

Embajadores.




N0 417 Granada. Alhambra. Sala de las Camas y Reposo  Garzdn Fotdgrafo.

del Bafio.
N0 423  Granada. Alhambra. Interior de la Torre de la Garzon Fotdgrafo.
Cautiva Isabel de Solis.
N0 428 Interior de la Torre de las Infantas. Alhambra. Garzon Fotdgrafo.
NO 429 Altares en la Cartuja. Cuadros por Sanchez y Garzon Fotdgrafo.

Cotan, Fraile de la Orden.

Guarda. Hoja de firmas R

Guarda. Hoja de firmas V

Guarda. Hoja de firmas R

Guarda. Hoja de firmas V

Tapa posterior

El formato de las albdminas es de 55 x 44 c¢cm, con alguna variacion de escasos
milimetros en algunas de las fotografias. La numeracion de las mismas comienza en
el nimero 401 y se mantiene correlativa hasta el 410 (Fig. 2); después continta en el
415 y alterna hasta finalizar en el 429. Salvo dos vistas generales de Granada y otra
que muestra los altares de la Cartuja, el resto se centra en la Alhambra, ofreciendo
vistas generales o algunos de los rincones mas emblematicos de este monumento.

La conservacion de las fotografias, teniendo en cuenta su antigiiedad y los posibles
avatares por los que ha podido pasar, es bastante aceptable. Algunas de ellas tienen
adheridos fragmentos de la fotografia con la que entran en contacto al cerrarse el
album, puesto que no existe ninglin elemento de separacion que evite el contacto entre
ambas. Se desconoce si este problema es de origen o por el contrario sucedid algin
tiempo después de montarse el album. De cualquier manera, estas faltas no suponen
un gran impedimento para poder disfrutar de estas impresionantes imagenes.

Si el album en su conjunto ya es una pieza excepcional, lo mismo sucede con las
fotografias que lo forman. Aunque Rafael Garzon es un autor presente en importan-
tes colecciones espafolas y del extranjero, entre todas las colecciones consultadas
gue permiten su acceso online, solamente se han encontrado fotografias de la serie
400 en la Biblioteca Nacional de Espafia y en el archivo de la Alhambra.

FOTOGRAFOS
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2. N 410. Vista de Granada desde el barrio de S. Cecilio. Garzén 3. N2 406. Vista general de la Alhambra y Sierra Nevada desde la
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plaza de San Nicolas. Garzén Fotdgrafo

Las fotografias de la Biblioteca Nacional de Espafia de la serie 400 son del mismo
formato que las del album, aunque ninguna de ellas forma parte del mismo. La
numero 409 que aqui se conserva, tiene la misma numeracion que una de las que
aparecen en el album, pero con un tema distinto.

En el archivo de la Alhambra, de las mas de cien fotografias que se conservan
de Rafael Garzdn, solamente existen dos pertenecientes a esta misma serie y con
el mismo formato, pero ninguna de ellas aparece tampoco en el album. Hecho que
afiade mas excepcionalidad a todo el conjunto, de manera que la practica totalidad
de todas las fotos que aparecen son inéditas hasta este momento.

El protagonismo de las fotografias de album recae en el monumento de la
Alhambra. Muchas de las imagenes pertenecen a este impresionante monumento,
aunque también hay un par de vistas generales de la ciudad de Granada, como por
ejemplo la tipica vista desde la plaza de San Nicolas (Fig. 3).

Los espacios fotografiados son los mas emblematicos de la Alhambra, que aun
hoy contindan siendo los mas visitados y fotografiados. Del patio de los leones
encontramos dos vistas distintas, también se fotografia la fachada de Comares con
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4.N® 416. Granada. Alhambra. Vista general del Salon de Embaja- 5. N®429. Altares en la Cartuja. Cuadros por Sénchez y Cotén,
dores. Garzén Fotdgrafo Fraile de la Orden. Garzén Fotdgrafo

el patio de los Arrayanes, la sala del tribunal de justicia, el interior de la mezquita,
asi como el salon de Embajadores (Fig. 4), la sala de las Camas y reposo del bafio o
el interior de la torre de la Cautiva. Todas estas imagenes corresponden a espacios
interiores.

El dlbum se cierra con una imagen perteneciente, en este caso, a un interior de
los altares de la Cartuja (Fig. 5). Aunque esta es la Ultima fotografia del album,
existen hojas vacias en las que nunca se incluyeron imagenes, ya que no existen
muestras de haberlas tenido y tampoco consta el nimero rotulado en la parte
superior de la hoja.

3. El propietario

Hasta la escritura de esta comunicacion la existencia del album se habia ligado
con el Parque Nacional de Las Tablas de Daimiel. Se encontrd en la casa que D.
Alvaro Urzaiz Azlor de Aragén, XIX dugue de Villahermosa, tiene en Daimiel en la
finca Zacatena, situada en las inmediaciones del Parque Nacional. Zacatena fue una
histérica dehesa relacionada con la actividad agropecuaria y que, buena parte de
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su superficie paso a ser propiedad del duque de San Carlos a principios del S.XIX
(CELIS et. al., 2017: 19). A raiz del casamiento de la bisabuela de D. Alvaro, Dfia.
Maria Luisa de Carvajal-Vargas y Davalos (1853-1947), duquesa de San Carlos,
con el XII marqués de Santa Cruz de Mudela, D. Alvaro Silva-Bazan y Fernandez de
Cérdoba (1889-1894), ambas casas emparentaron, unién que se consolidd con la
nieta del matrimonio, Diia. Casilda Silva y Fernandez de Henestrosa (1941-2008),
XIV marquesa de Santa Cruz, V duquesa de San Carlos a partir de 1951, y tia segun-
da de D. Alvaro Urzaiz. Por lo tanto, la historia del 4lbum hay que relacionarla con
ambos titulos nobiliarios, pero, como luego se vera, sobre todo, con los marqueses
de Santa Cruz.

Se ha vinculado el devenir del documento con la caza, una de las actividades tra-
dicionales realizadas en Las Tablas de Daimiel. Sobre todo, a partir, de la segunda
mitad del S.XIX, cuando se convirtieron en un excelente cazadero de aves acuaticas
para las principales escopetas del pais agrupadas en asociaciones de cazadores y
respaldadas por la aristocracia con el rey a la cabeza. Tanto Alfonso XII como Al-
fonso XIII disfrutaron de las cualidades cinegéticas del humedal de Daimiel. Estas
jornadas fueron descritas por cronistas privilegiados que, también, participaron en
aquellas cacerias. Uno de los mas célebres fue Julian Settier que en su libro “Caza
menor. Anécdotas y recuerdos” (SETTIER, 1956) nombr¢ alguno de los protagonis-
tas de dichas jornadas. Settier citd, por ejemplo, a Isidoro Urzaiz, tio-abuelo del
propietario del album, entre otros protagonistas.

El gran nimero de firmas estampadas en varias hojas del album ha permitido
reconocer algunos de estos personajes, pudiendo establecer las coordenadas es-
pacio-temporales del documento. Asi, la firma de Isidoro Urzaiz es una de las que
aparece, junto a la de otros famosos cazadores de la época como el duque de Aridn
o el marqués de Viana y que también estuvieron en Las Tablas de Daimiel (CELIS,
2014: 178-179). Incluso, esta la firma de Andrés Urzdiz, hermano de Isidoro y
abuelo del actual duque de Villahermosa, propietario de la casa de Zacatena. En
un primer momento, la existencia de estas firmas, mas la aparicion del album en
dicha casa, motivo que se vinculara el album con la caza y, en concreto, con Las
Tablas de Daimiel.

Sin embargo, se ha realizado un estudio mas a fondo de las firmas a propdsito de
la comunicacion presentada con motivo del VIII Encuentro de Historia de la Foto-
grafia, revelando nuevos datos que han variado las coordenadas espacio-tempora-



les en las cuales se habia insertado al documento. A
partir de su diseccion, en especial de las firmas, se
ha podido conocer mejor el origen del album, Grana-
da, y su trayectoria hasta llegar a la casa de Zacate-
na en Daimiel.

La clave ha sido una de las firmas, en concreto,
la que aparece en primer lugar en la parte superior
de la primera pagina del documento, que ha servido
para identificar al primer propietario. Aunque, curio-
samente, hay otra firma sobrescrita (posiblemente,
la del famoso actor andaluz, Francisco Fuentes?),
se puede identificar como primer firmante al conde
de Benalta. El mismo Benalla aparece nuevamente
como protagonista de los agradecimientos que apa-
recen en otras firmas del album y que lo felicitan por
su buena labor como anfitrion. Algunos de los per-
sonajes fueron importantes politicos 0 empresarios
que mantuvieron relaciones politicas o empresaria-
les con Benalia como el importante banquero granadino Manuel Rodriguez-Acosta
Gonzélez de la Cdmara (TITOS MARTINEZ, 1996-97: 389) o Jerénimo Palacios con
el que fue socio en el sector azucarero (SANCHEZ SANCHEZ, 2015: 637). Aparecen,
también, miembros de la familia Larios con importantes negocios con Benalla en
dicho sector (TITOS MARTINEZ, 1996-97: 381), como participantes en un partido
de flutbol en 1897, junto al deportista olimpico en los juegos de Paris de 1924 Jus-
to San Miguel?, cuando aun no existia ni siquiera el Real Madrid, y cuyo resultado
quedd anotado en el album. Por subrayar otra firma mas que denota las impor-
tantes relaciones del conde, aparece, también, en dos ocasiones, la del ministro
del Imperio Otomano en Madrid entre 1900 y 19094, Izzet Fuat Pasa (1864-1937),

6. Guarda. Hoja de firmas R

2 Real Academia de la Historia. Biografia de Francisco Fuentes <http://dbe.rah.es/biografias/9970/francis-
co-fuentes> [Consulta: 27 de junio de 2018].

3 Comité Olimpico Espafiol <http://paris1924.coe.es> [Consulta: 13 de mayo de 2018].

4 Embajada de Turquia en Espafia <madrid.emb.mfa.gov.tr> [Consulta: 14 de junio de 2018].

FOTOGRAFOS

453



VIII ENCUENTRO DE HISTORIA DE LA FOTOGRAFIA

454

7. N2 428. Interior de la Torre de las Infantas. Alhambra. Garzén Fotdgrafo

importante general que llegd a presidir el gobierno otomano al final de la Primera
Guerra Mundial (Fig. 6).

El nexo de unidn entre estos personajes fue el conde de Benalla, muy relacionado
con la sociedad granadina del momento, y que dejaron su huella en un album que
sirvio de improvisado libro de firmas. Pero édonde estuvo? éen qué lugar recibio
Benalla a sus huéspedes? La respuesta, nuevamente, estd escrita en el album,
ya que, junto al resultado de las piezas cobradas durante una caceria, aparece el
nombre de Lachar, poblacidn situada a poco mas de 20 kilémetros de Granada.

Julio Quesada Cafaveral y Piédrola (1857-1936) fue Sefior de Lachar, ademas
de conde de Benalla y duque de San Pedro de Galatino. La propiedad de Lachar la



conservo hasta su muerte emprendiendo importantes negocios en este lugar entre
los que se encontrd la construccion de una azucarera en 1890, la “Fabrica Conde de
Benalua”, ademas de otra de electricidad y una linea de ferrocarril privada que unia
la azucarera de remolacha con la estacion de llora (Granada) (SANCHEZ SANCHEZ,
2015: 636). Pero no solo Lachar, situado en la fértil vega granadina, fue un buen
lugar para sus negocios azucareros, sino, también, para traer a sus ilustres invitados
a cazar. Contaba con un coto muy famoso en la época, segun describe Julian Settier
en su libro de caza, que recibié la visita de las mas altas autoridades del Estado,
como Alfonso XII y, sobre todo, Alfonso XIII que estuvo hasta diez veces participando
en notorias cacerias (TITOS MARTINEZ, 1996-97: 378).

Benalla, auténtico maestro de ceremonias de aquellas jornadas, contaba con un
castillo en Lachar donde poder agasajar a sus huéspedes que firmarian el album
durante su estancia®. El castillo, mandado construir por él conde, ha sido calificado de
“estilo alhambrefio” (SANCHEZ SANCHEZ, 2015: 635), tendencia arquitectdnica que
hay que enmarcar dentro de las corrientes historicistas en el mundo del arte que, en
este caso, buscd la inspiracidn en las estancias de los palacios nazaries (Fig. 7). Algo
en consonancia con la moda romantica del momento que buscé revalorizar el legado
arquitectdnico medieval y, en concreto, el islamico. Rodriguez Domingo (1999: 276-
278) ha escrito sobre la aceptacion que tuvo lo hispanomusulman en la burguesia
espafnola del S.XIX vy, en particular, la arquitectura granadina que pasé a ser el
arquetipo de lo islamico, constituyendo la Alhambra un modelo estético y decorativo de
caracter universal como se puede ver en los pabellones de Espaia en las exposiciones
internacionales de Viena de 1873 o la de Paris de 1878 (LASHERAS PENA, 2009: 427-
428). Por lo tanto, hay un componente nacionalista en esta recuperacion del pasado
hispanomusulman y que servira de “tarjeta de presentacion” de los intereses de la
élite del momento. Para Calatrava (2015: 26-27) la herencia de este alhambrismo
arquitectdnico continud en el pabellon espafiol de la Exposicion Universal de Bruselas
(1910), con la intencién de unir a Espafa con su pasado africano muy relacionado con
la politica exterior del gobierno del momento en el norte de Africa. Su construccion fue
encargada al arquitecto Modesto Cendoya, recién nombrado en 1907 conservador de

5 Existe una filmacion que recoge una de las jornadas de caceria en L&char en la que participé Alfonso XIII
y el conde de Benalla. Filmoteca Espafiola. Caceria regia en Lachar <http://www.rtve.es> [Consulta: 13 de
abril de 2018].
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la Alhambra. En 1910, Cendoya construira para BenalGa
el Hotel Alhambra Palace y es probable que el castillo de
Lachar®.

Por lo tanto, BenalUa encaja en el prototipo de figura
romantica de la época: politico reformista, diputado por
la Liga Agraria, de linea liberal (LOPEZ OSUNA, 2017:
43), activo emprendedor y estudioso del patrimonio
historico de su tierra. Si fue un “regeneracionista” o
solo un oportunista (se pasd al Partido Conservador
al aceptar una senaduria vitalicia en 1905), queda
pendiente para otra ocasion. Pero lo que es evidente es
que la Alhambra y Granada le inspiraron y acompafiaron
durante su trayectoria personal. El album de fotografias

8. N2 409. Vista de la Alhambra y Silla del Moro desde las Torres

del Homenaje. Garzén Fotdgrafo
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con las firmas de los invitados al castillo de Lachar es
un paradigmatico ejemplo de esta relacion.

Otro es el libro titulado “Boabdil. Granada y la Alham-
bra hasta el S.XVI” escrito por Benalla en 1925. Maria
Dolores Fernandez Figares subraya en un perfil biografico
realizado para la reedicion facsimil de la obra (BENALUA,
1999: X-XIV) que Benalta vinculd el pasado de su familia con Boabdil, el Ultimo rey
nazari, a través del sefiorio heredado de sus padres en Lachar, escenario, también,
de otros hechos historicos, segun el conde, como las batallas entre César y Pompeyo.
Para Fernandez Figares, tal vinculacion responde a un sentimiento romantico de un
ferviente admirador de la civilizacion andalusi que le lleva a forzar los datos historicos
para construir un relato que une a Boabdil con Lachar y, también, con su propia familia
al relacionarla con el primer conquistador de Granada y sefior de Lachar, Fernando
Sanchez Tovar Cafiaveral, Almirante de Castilla.

El libro de Benalla, no sélo describe las hazafias del “héroe Boabdil” en sus tltimos
dias como rey nazari de Granada, sino, también, su monumento mas importante, la
Alhambra, con un objetivo: preparar la visita al turista a través de una descripcion
pormenorizada de la fortaleza. Pero Benalla persiguid, no solo la promocion tu-

6 Real Academia de Historia. Biografia de Modesto Cendoya. <http://dbe.rah.es/biografias/47303/modes-
to-tiburcio-cendoya-busquets> [Consulta: 25 de mayo de 2018].



ristica del lugar, sino también un conocimiento de
caracter exhaustivo y “cientifista” del monumento,
fiel al espiritu de la época (RODRIGUEZ DOMINGUEZ,
1999: 283), que resaltase sus valores artisticos. En
esta misma preocupacion por el patrimonio granadino,
hay que enmarcar el encargo a Rafael Garzon de las
fotografias que, como se ha escrito anteriormente, fue
precursor en el negocio turistico entorno a la Alhambra.
El mismo BenalUa aparece en algunas fotos que Garzon
hizo en la Alhambra durante la visita de Alfonso XIII de
1904 (SOUGEZ et al., 2002: 106).

La apuesta por Granada de Benalla siempre fue
ambiciosa. Entre sus iniciativas destacaron la cons-

truccion del hotel “"Alhambra Palace” en sus terrenos
del Carmen de Benalua, hotel que ha pasado a la his-

Nevada, uniendo Granada con la sierra por medio de

un tranvia, y donde construy6 otro hotel y una fabri-

ca de electricidad para dar luz a ambas infraestructu-

ras y para impulsar la practica del esqui (TITOS MARTINEZ, 1996-97: 382-386).
Sin duda, esta intensa actividad turistica llevd aparejada diferentes iniciativas de
promocién como pudo ser el caso de la edicidon de este album (Fig. 8) y su utili-
zacion posterior como libro de firmas para los influyentes invitados que Benalla
recibia en su castillo de Lachar.

Sin embargo, ¢como llega el album a Daimiel? épor qué acaba guardandose
en la casa que la duquesa de San Carlos tenia en Zacatena? La clave esta en la
segunda esposa de Benalua: Dofia Fernanda Salabert y Arteaga (1887-1945), IX
marquesa de Valdeolmos. Al morir en 1936 el conde de Benalla y duque de San
Pedro de Galatino, sin descendencia, es ella, Dofia Fernanda, la que queda como
Unica heredera de sus bienes. Es la que se encarga, por ejemplo, de los negocios
azucareros en Lachar después de la Guerra Civil Espafiola (SANCHEZ SANCHEZ,
2015: 651). Cuando muere en 1945, segun Titos Martinez (1996-97: 380), la
herencia paso a los herederos de su hermana mayor, esposa del XIII marqués de
Santa Cruz. Fue en este momento cuando el futuro del album quedd en manos

FOTOGRAFOS

) - B A ] 9. N® 407. Vista general de la Alhambra y Granada desde el
toria de la ciudad, y la promocion turistica de Sierra Sacro-Monte. Garzén Fotdgrafo
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de esta familia. Al heredar, la sobrina-nieta de la mujer de Benalta, Dofia Casilda
Silva y Fernandez de Henestrosa (1941-2008), XIV marquesa de Santa Cruz, el
ducado de San Carlos, ambas casas y, por tanto, ambos bienes quedaron bajo
su responsabilidad. Segln testimonio oral” de D. Alvaro Urzaiz y Azlor de Aragén,
propietario de la casa de Zacatena (Daimiel), finca, a su vez, del ducado de San
Carlos, es posible que el documento llegara a Daimiel a causa de alguna mudanza
por arreglo del palacio que los marqueses de Santa Cruz tienen en Madrid. Sin
embargo, el album nunca regresaria quedando olvidado en la casa de Zacatena
hasta su donacion al Museo Comarcal de Daimiel (Fig. 9).

Conclusiones

La existencia de este album ofrece muchas posibilidades para el estudio de la
historia de la fotografia en Espafia y sobre todo para ampliar el catalogo conocido
de Rafael Garzon. La calidad de Garzon como fotografo queda patente en cada
una de las 16 fotografias que componen el album. La eleccion de los espacios a
fotografiar, los encuadres, la correcta iluminacién demuestra que Garzén fue un
fotografo talentoso con grandes conocimientos de dptica y quimica logrando de esa
manera realizar unos positivos con una calidad excepcional.

El estado de conservacion de las fotografias, las pocas que se conocen de la serie
400, el formato de las mismas y el hecho de que hasta este momento no se conoz-
can albumes completos realizados por Rafael Garzon de caracteristicas similares,
le confieren a esta pieza un caracter de excepcionalidad que, mas allad del propio
deleite visual, lo convierten en un documento de primer orden para el estudio y el
conocimiento de la Alhambra a finales del siglo XIX, en un momento anterior a las
restauraciones emprendidas por Torres Balbas en la década de 1920.
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