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INTRODUCCION

Isis Saz

Universidad de Castilla-La Mancha
https://orcid.org/0000-0002-7269-3358

La creacion artistica en la segunda década del siglo XXI se revela como un lu-
gar de reflexion y experimentacién sobre los rapidos cambios que surgen en
las sociedades contemporaneas. En un contexto de fuerte presion tecnolégi-
ca y burocratica sobre los cuerpos, la investigacion en artes permite generar
nuevas configuraciones entre personas, objetos y dispositivos que permitan
imaginar otros escenarios de vida y trabajo alternativos a los impuestos por
intereses particulares.

En este congreso se han propuesto cuatro lineas de investigaciéon con el ob-
jetivo de acercarnos a practicas artisticas que nos ayuden a entender el mo-
mento en el que habitamos utilizando la imaginaciéon como herramienta de la
mente, tomando las palabras de la escritora Ursula K. Le Guin:

Relatos pospandemia. Nuevas percepciones. Impacto en identidades indivi-
duales y colectivas. Dinamicas culturales emergentes. Narrativa como proce-
samiento de experiencias en crisis. Rituales de duelo y salud mental.

Ruralidad - margenes - éxodo. Creacion artistica en contacto con la natura-
leza. Ciudades hiper masificadas / hiper espectacularizadas. Desplazamiento
voluntario / forzoso de los artistas hacia entornos adecuados. Generaciéon de
nuevas condiciones de vida y trabajo.

Ecologia y crisis climatica. Alteracion del entorno y proteccion de la vida.
Adaptacion y movilidad. Sobreproduccion y nuevas precariedades. Utopias y
escenarios posibles.
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Hibridacion y transmedia. Discursos artisticos digitales. El cuerpo en mo-
vimiento frente a la pantalla. Lenguajes, traducciones y contaminacion entre
practicas creativas. Programacion y algoritmizacion de la vida.

El proyecto de investigacion AVAE, Artes Efimeras en Castilla-La Mancha,
desde el que se hace la propuesta de este congreso, tiene como objetivo
principal llevar a cabo un estudio especifico sobre las practicas escénicas
contemporaneas relacionadas con la danza, el teatro y las artes visuales. Este
proyecto constituye una continuacién de la investigacion que ha venido de-
sarrollandose desde el grupo ARTEA (Investigacion y Creacion Escénica) a
partir del afio 2005, con la apertura del Archivo Virtual de Artes Escénicas
[http: //archivoartea.uclm.es/]. Las artes efimeras, en este contexto, deman-
dan mecanismos de visibilizacién, andlisis critico y difusién digital. El pro-
yecto genera espacios de didlogo, colaboracion e intercambio entre artistas,
académicos y agentes culturales, considerando que la investigacion académi-
ca es inseparable de la investigacion creativa en este ambito.

Desde el grupo de investigacion también se han promovido nuevos modos
de acercamiento a la investigacion en artes escénicas y performativas, que
rompan con las estructuras predeterminadas y que a partir de la presencia
y activacion de propuestas practicas puedan marcar un posible camino para
transitar en un futuro, en el ambito de la investigacion académica.

Las ponencias presentadas han desarrollado metodologias que ponen el foco
en la investigacion basada en la practica artistica. Desde las comunicaciones
performativas hasta los textos que se recogen en esta publicacion, se propo-
ne ampliar la mirada para observar las investigaciones actuales de artistas e
investigador+s internacionales que pudieron intercambiar sus procesos en el
marco de este encuentro. Esperamos que la lectura de estos textos sea una
guia para esos caminos que quedan todavia por recorrer.
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DEL EROS Y DE LOS OBJETOS

Sara GOmez

Artista/Investigadora, México

https://orcid.org/0000-0001-5551-5659
https://doi.org/10.18239/jornadas_2025.58.11

La propuesta, asociar el amor al conocimiento por el camino de la estética,
que se expresa aqui en la investigacion en arte. Amor, en tanto eros, en su
buisqueda por la verdad y el bien, nos une a la realidad y amplia la nocioén de
conocimiento y del tipo de vinculaciones que establecemos con los objetos.!

Seduccion

El interés que nos despierta la realidad, sus objetos, sus personas, no so6lo
halla vias conceptuales para satisfacerse; sino también por medio del gozo
(Lévinas, 1947/2000) cuando buscamos ir hacia un objeto para establecer re-
lacion con él.

Esa vinculacion se da en el plano de la cognicion porque lo que interesa es
conocer al objeto por lo que es; pero puesto que se le desea tanto en su forma
como en sus accidentes, en su concepto y sensualidad, se unen ahi epythimia
y episteme. Es la libido (en la acepcion latina) la que impulsa el conocer; es de-
seo por comprender a los objetos desde su figura hasta su fondo ontolégico,
pasando por sus significados. El appetitus (si tomamos el término de Tomas
de Aquino) no obtiene en su union con el conocimiento plena satisfaccion de
lo deseado, por el contrario, en esa unién se evidencia la imposibilidad de
poseer la totalidad del objeto.

1 Busco unir aqui dos reflexiones, una sobre la investigacion en arte; la otra que atafie a mi
produccion artistica. El texto, sin embargo, no trata de lo uno ni de lo otro, sino enuncia el lugar de
cruce entre lo meta-reflexivo de la investigacion y la reflexién que se da en la creacion.
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El objeto -su concepto, los sentidos que deriva- nos atrae para establecer una
relacion erotica. En el eros platonico, en vez de buscar solo la verificacién
de un dato, buscamos el misterio que la cosa en si representa; se trata de la
persecucion de la verdad inalcanzable del objeto (Platon, 385-378 a. C. /1991).

Espacio del deseo

Como Marcel Broodthaers, deseo al objeto en su presentaciéon y en su repre-
sentacion, en su nombre y sus réplicas (Ranciére, 2005), porque en ellos esta
unido a la sombra de su realidad donde “el pensamiento puede detenerse”
(Lévinas, 1987).

El arte opera en esas sombras al sustraer al lenguaje simbdlico las ideas, las
impresiones que nos despiertan las cosas. En una pintura, el objeto esta sus-
pendido, es doble de si mismo (Lévinas, 1987). Pero, cuando se da la introduc-
cion del propio objeto al espacio del arte, se unen sombra y objeto.

Estar frente al objeto y verle a través de su representacion es interrogacion
intima. Le recibimos por experiencia inmediata y a la vez colocamos ante él el
simbolo en busqueda de sentidos. La interrogacién opera un ir y venir de la
falta de distancia a la construccion de mediacion con el objeto. En el espacio
artistico, donde se introduce el objeto, se fisura la representacién miméti-
ca porque la introduccion contamina con sus significados las relaciones de
sentido que establece con otras cosas: signos, gestos y el espacio mismo. Se
inicia un proceso de significacion e inteligibilidad.

El objeto nos invita a acercarnos no so6lo desde el simbolo, sino también por
contacto inmediato (in-mediado); pero en el momento de la aproximacion, al
danzar con él, el objeto se retira. En el medio de tal cercania y lejania se ha-
cen presentes procesos de racionalizacién conceptual en tension paradéjica:
el razonamiento conceptual revela que al objeto no lo agota el simbolo ni la
experiencia; pero al momento de tal lucidez, a ¢l mismo se le escapa.

Silo que deseamos del objeto no es solo la explicacion de una de sus razones,
nos acercamos a él mas alla del simbolo, pero también mas alla del concepto y
de la experiencia. Se inicia una relacion amorosa, eros que se estaria dando al
objeto como actividad que va del encuentro real al simbolico, de lo simbolico
a lo conceptual en franca interrogacion.
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Se sobreponen modos de conocer: la experiencia, la representacion simbo-
lica y la produccion conceptual. Todos ellos procesos racionales, procesos
del pensar (que no son explicativos ni demostrativos necesariamente) y que
manifiestan diferentes intensidades en diferentes momentos de la relacion
con el objeto.

La accion artistica que introduce objetos y que va y viene entre los procesos
racionales, nos arroja dentro del espacio artistico a ser objetos entre objetos
(Lévinas, 1987), incapaces de colocarnos por encima de ellos, sino en relacion
erdtica que inicia en la experiencia de cercania-lejania con las cosas, rela-
cion que nos coloca en el under-standing of, como estando debajo -as being
[standing] under- del lugar de su conocimiento (Tillich, 1972).

Conocer aqui abarca los procesos de comprensiéon y no solo del entendi-
miento porque implica acercamiento a las cosas por intuicion y sin la defini-
tiva explicacién de sus razones. Comprender expresa el punto intermedio del
Eros, en donde, como objetos entre objetos, yace una distancia insuperable
entre nosotros y ellos, no les podemos entender ni conocer a plenitud pero,
al tiempo, les intuimos, les hallamos sentido. Tendemos a ellos, les deseamos
para reunirnos con ellos. Es el punto en el que Poros y Penia permanecen en
equilibrio (Platén, 385-378 a. C./1991), donde desear conocer se da por la ca-
rencia del objeto mismo y donde eros anuncia ya la abundancia que promete
la relacion.

Objetos entre objetos no debiera significar union indistinguible entre objetos
u objetos infinitamente distantes, sino en relacion ontolégica porque estar
entre objetos no reduce la complejidad del pensamiento a la materia inerte,
ni hace de la materia inerte figuracion de lo humano, sino establece relacion.
Como senala Platén en El Banquete (385-378 a. C./1991), eros mismo es rela-
cion, porque el amor no es cualidad individual sino carencia. Es lo que ocurre
entre el que ama y lo amado, la fuerza que une a los seres sin amenazar la
distincion de uno y otro, porque el que ama quiere preservar la belleza y el
bien de lo otro; llegar a lo otro por lo otro mismo sin destruirlo o diluirlo en
si mismo.

Investigacion en arte

Estamos vinculados con los objetos y podemos vincularnos amorosamente.
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Los objetos, diran los nuevos materialismos, no son soélo herramientas que
usamos para construir el mundo (Harman, 2021,/2020), porque incluso obje-
tos son planetas. Timothy Morton llama hiperobjetos a sistemas humanos y
no humanos (2013). Podemos hablar en ese sentido del objeto de la investi-
gacion artistica.

La investigacion artistica, la investigacion en arte (Borgdorff, 2012) hace de su
objeto y de su relacion con él el lugar y la materia estética de su re-search.
Amar al objeto tendria que unirse a la idea de que la investigacion se da en
un plano similar al descrito arriba, en el que se realizan diversas maneras de
inquirir la realidad, se toman prestadas herramientas y perspectivas de otras
disciplinas, métodos para acercarse al objeto investigado y amarle en su to-
talidad inalcanzable.

De los diversos objetos introducidos al espacio del arte (coreografia, per-
formance, o instalacién), cada uno sufre su realidad y su simbolo, cada uno
encierra su misterio y se muestra hacia afuera al mismo tiempo. Por la com-
plejidad y unicidad de cada uno, no dependiente de su historia Gnicamente;
siendo cada uno irreductible; tejen una red de sentidos que exigen ser de-
sarrollados y enunciados desde la experiencia, el simbolo y el concepto. El
amante, quien los ha puesto ahi, desea llegar a ellos y descubrir el sentido que
establecen sus relaciones.

La investigacion en arte se da en el trabajo del amante que abre los ntcleos
simbolicos, conceptuales y experienciales de tales relaciones y propone de-
sarrollos de unos por medio de los otros: la accion performativa busca en el
discurso el lado invisible de sus vinculaciones con los objetos; el discurso a su
vez regresa al simbolo para enunciar su incapacidad de agotar a los objetos
y sus relaciones. Se trata de la construcciéon de un pensar integral sobre el
mundo. No hablo de una investigaciéon que tiene como meta necesariamente
la creacion de obras terminadas, sino que se atraviesa de procesos de racio-
nalizacion tanto simbolicos como conceptuales (Gomez, 2024; Vilar, 2021), y
que atestigua esos procesos por medio de diversas materialidades: voz, idea,
concepto, ejercicio escritural, texto, gesto, imagen, objetos.

La investigacion artistica se da de muchas maneras, se propone aqui una
amorosa que se realice en el seno de la propia obra y se desarrolle no como
analisis de ésta, ni como su pura performance, sino como el lugar en que la

120 Objetos y acciones



accion interroga simbolica y conceptualmente a su objeto, creando imagen y
apelando al discurso al mismo tiempo. En tal investigacion se sabe que nin-
gan conocimiento, ni el simbolico ni el conceptual ni el experiencial, agota al
objeto. Eros, en la union entre epythimia y episteme; entre appetitus, logos y
simbolo, revela otro acercamiento al conocimiento, uno que seria el propio
de la investigacion artistica que, lejos de desear un entendimiento meramen-
te intelectual o meramente emocional de las cosas, desea su comprension.

Hay gozo en la relacion con lo otro por lo otro mismo, cuando aceptamos que
ni el trabajo simbolico ni el conceptual le agotan y que s6lo podemos acercar-
nos por interés amoroso: disfrutar lo otro, al otro por lo que es.

El saber integral implica que los procesos del pensamiento se dan en la per-
cepcion, la emocion, el deseo, el instinto, la intuicion, el lenguaje, la concep-
tualizacidn, la construccion de una interpretacion de mundo; procesos que
alternan sus pasos, que van y vienen sin orden temporal en sus caminos.

Pensar aqui es Logos, o razén clasica, que no es la operativa o mecanicista
porque no busca sélo los medios apropiados para alcanzar unos fines, sino
que esta reunida en sus deseos e intelecto por el amor. Busca unirse con su
objeto como finalidad y no como medio, y la unién tiene como meta el bien
(dira Platén), porque no hay otro camino en el amor sino la preservacién de lo
amado en la reunién con el amante. La razon, que se da en su integral expre-
sién amorosa, entiende a los objetos -personas, cosas, circunstancias- como
el fin dltimo del proceso de conocimiento, en vez del conocimiento mismo
(Tillich, 1972).

Colofon. El eros que nombra

Las relaciones entre los objetos son también objeto de estudio pese a que
son inaprehensibles. S6lo aparecen por medio de ensamblajes entre objetos.

Estos ensamblajes y las relaciones que producen se asemejan a la opera-
cion estético-politica que desentierra una verdad, antes invisible, para darle
presencia sensible y simbolica (Ranciere, 2009). Ambas operaciones buscan
amorosamente los nombres de lo innombrado.

Ese objeto invisible me hace su objeto cuando me doy a la tarea de nombrar-
lo. El interés en enunciarlo nace primero de la urgencia por responder a la
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pregunta por el sentido de la existencia, especialmente cuando se vive en un
contexto de inseguridad y violencia como México. Las preguntas que llevo
cargando en el cuerpo, incluso al cambiar de pais por siete afios, son pre-
guntas aferradas al ser porque expresan necesidad de permanencia. Frente a
la sensacion de finitud busco el sentido grave de cualquier y todas las cosas.

Mi objeto primero es la coreografia; ella y sus objetos conmigo vamos en la
persecucion del nombre de otro objeto no nombrado, informe. Qué dificil es
nominarlo. S6lo podremos aludirlo, danzar a su alrededor para darle con-
tornos. Inicia aqui la actividad politica: abrir el debate sobre lo innombrado
(Ranciere, 2005; 2009).

Hay relaciones entre objetos que producen una representacion simbolica de
la vida en la sierra de Chiapas, al Sur de México: fotografias, videos, paginas
web, articulos periodisticos y académicos, exposiciones en museos que ha-
blan de su pobreza, sus luchas, su deseo de autogobierno. Pero un fenémeno
particular queda enterrado bajo esa representaciéon simbolica. Se trata de mi-
les de personas que, perteneciendo a grupos indigenas, han sido expulsadas
de sus comunidades por cambiar sus tradiciones (su religion, principalmen-
te).

Desde el siglo XX, ha crecido la demanda de representantes de algunas etnias
del pais para que los pueblos considerados originarios se rijan segin sus Usos
y Costumbres. Esto significa autonomia para decidir formas de organizacion
social, politica y econémica no sujetas a leyes nacionales (como las constitu-
cionales). Organizaciones civiles y guerrilla, como la ONG Centro de Derecho
Humanos Fray Bartolomé de las Casas (CDHFBC), el EZLN (Norega, 2021; Ri-
ding, 2019; Romero, 2013), y algunos lideres de partidos politicos de las zonas
rurales (a veces del PRD, a veces del PRI) se unen en esta demanda.

La exigencia y aplicacion practica de los Usos y Costumbres va construyen-
do imaginario (objeto simbdlico) que descarta a personas de las comunida-
des que quieren organizarse o vivir de otras maneras; a quienes se acusa de
destruir la cultura originara, representar la colonizacion yanki (por ejemplo,
por declararse cristianos protestantes en vez de cristianos catoélicos, religion
oficial de las etnias en México); ser paramilitares asociados al proyecto del
Gobierno para desestabilizar las economias alternativas al capitalismo (Aven-
dano, 2017).

122 Objetos y acciones



Mas alla de los conflictos especificos que alimentan esas batallas (luchas po-
der, de tierras de cultivo o modos de comercio), la guerra se da en el nivel de
las relaciones simbdlicas: quienes estan con nosotros son el Bien; pero quie-
nes estan contra nosotros son el Mal (Avendario, 2017; Samano, et al, 2001).

El objeto simbolico aparece totalizante sobre la region y la nacion; llega hasta
los muros del Museo Reina Sofia en una hiedra bordada sobre manta que de-
nuncia el Mal de la sociedad.

Muchos indigenas que abrazan variantes religiosas no catolicas son expul-
sados por cambiar tradiciones, privados de sus tierras, separados de sus fa-
milias; viven en casas improvisadas en la sierra profunda o a las afueras de
la ciudad de San Cristébal de las Casas; sin servicios, ni trabajos fijos porque
no hablan castellano ni saben méas que arar la tierra (Gonzalez, 2022; Uribe
y Martinez, 2012). En 2022, se calculaban alrededor de 45,000 desplazados
(Gonzalez, 2022).

Este objeto me interpela, me compromete para su enunciaciéon, me urge a
llamarle con nueva nominacion que no se expresa en la lucha indigena iden-
titaria o étnica; no se conforma de miembros de un partido, ni de una religion
organizada, organizacion civil o guerrilla, sino de individuos aislados que no
tienen nombre propio (politico), ni conocen su configuracion.

Y mientras busco nombrar aquella configuracion en mi danza, mi objeto que-
da enterrado bajo un conflicto creciente y mayor, la violencia del narcotrafi-
co, que agrava las condiciones de los desplazados.

Abril, 2024: Motozintla y Comalapa, Chiapas. Lideres religiosos y civiles, son

obligados a cobrar tributos impuestos por narcotraficantes.

Martes 23 abril, 2024. Mazapa, Chiapas. Habitantes son atacados por un grupo
del narcotrafico; son tomados varios rehenes. La poblacion pide ayuda a solda-
dos del Ejército Nacional ubicados a 200m del conflicto, quienes no atienden
el llamado.

Jueves 25 de abril, 2024. Pantelho, Chiapas. Asesinato del lider religioso pro-
testante, Juan Hernandez, por un grupo de narcotraficantes. Pantelhd queda
bajo disputa de dos grupos armados. El Ejército no interviene, no ha recibido
ordenes del Gobierno para actuar.
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Madrugada del viernes 26 abril, 2024: La Esperanza, Chiapas. Desplazados
protestantes en dos ocaciones, originarios de la comunidad de Las Abejas, se
habian instalado en el paraje La Esperanza, a cinco minutos de Pantelh6; por
el conflicto y el asesinato del lider religioso, las mujeres y nifios han huido. Los
hombres se han quedado para defender sus casas de los grupos armados. Las

mujeres escondidas no tienen lugar especifico donde comer o dormir. (2024).2
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Imagen 1. Presentacion Ponencia, Cuenca, 2024
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