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Carlos Vega Hidalgo
Facultad de Ciencias de la Informacion (Universidad Complutense de Madrid)

Resumen

El objetivo de esta comunicacién es mostrar a través de diferentes imagenes
como las huellas de los combates librados durante el asedio pasaron a convertirse
en un recurso turistico mas en la ciudad, ademas de la evolucion de las visitas
a las ruinas del Alcazar desde septiembre de 1936 hasta la actualidad, haciendo
hincapié en esas primeras décadas con la presencia de personal civil, soldados
alemanes de la Legion Condor o tropas italianas del CTV, incluyendo la visita ofi-
cial del Conde Ciano o Heinrich Himmler en 1940. Las fotografias también reflejan
el fuerte elemento propagandistico que supusieron los restos del edificio y, por
ende, como el franquismo posiciono al Alcazar de Toledo como simbolo de su vic-
toria frente a la Segunda Republica.

Palabras clave: Toledo, asedio, Alcazar, guerra civil espafiola, Franco, turismo,
franquismo.

Abstract

The objective of this communication is to show through different images how
the traces of the battles fought during the siege have become a tourist resource
in the city, as well as the evolution of visits to the ruins of the Alcazar since Sep-
tember 1936 until now, emphasizing those first decades with the presence of
civilian personnel, German soldiers of the Condor Legion or Italian troops of the
CTV, including the official visit of Galeazzo Ciano or Heinrich Himmler in 1940.
The photographs also reflect the strong propaganda element that supposed the
remains of the building and, therefore, how the Francoism positioned the Alcazar
de Toledo as a symbol of its victory over the Second Republic.

Keywords: Toledo, siege, Alcazar, Spanish Civil War, Franco, tourism, francoism.
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Introduccion

La portada y Unica pagina con fecha 27 de septiembre del periddico El Alcazar
(1936), editado y publicado durante el cerco, decia asi:

La proximidad de nuestros hermanos y ordenes de la Superioridad, hacen que
este sea el Ultimo numero que de este periodiquito se publica. No lleva informa-
cion de ninguna clase mas que el grito de triunfo que supone el iViva Espafia!
La Redaccidn ha querido que la realidad sea la ultima pagina que se escriba. El
periddico, pues, no continuarad publicandose, por lo menos hasta que el mando
no lo ordene (p. 1).

La mafana siguiente, dia 28 de septiembre, el grueso de las fuerzas del general Va-
rela alcanzaban las ruinas del viejo baluarte de Carlos V finalizando con setenta dias
de asedio republicano. En su interior, casi dos mil personas, entre elementos civiles
y militares, habian conseguido resistir los frustrados asaltos republicanos junto con
bombardeos desde tierra y aire. Para Franco, que llegd el dia 30 a Toledo y arengd a
las tropas alli presentes, supuso un importante paso para alcanzar el mando Unico de
la zona sublevada como se confirmd en Burgos el primero de octubre de 1936 (RUIZ
ALONSO, 2004: 328). La prensa, los fotografos y los camardgrafos de los noticiarios
que acompafian al general y al Ejército de Africa comenzaran a ensalzar la figura del
coronel Moscardd y los defensores del Alcazar, asi como a sus ruinas.

Meses antes, las tropas republicanas y los diferentes grupos de milicianos habian
iniciado el asedio que desde un primer momento no contdé con una organizacion
estratégica clara y los resultados fructiferos llegaron demasiado tarde cuando el
verdadero peligro acecho sobre Toledo (CASAS DE LA VEGA, 1976: 100-101). Mu-
chos miembros de las milicias llegaban desde Madrid o los pueblos de la provincia,
sobre todo en las primeras semanas de guerra, para contemplar la actuacion arti-
llera o simplemente para darse una vuelta por Toledo, fusil al hombro, y regresar a
sus lugares de origen al anochecer. Podriamos hablar aqui de una forma primitiva
de turismo de guerra.

Lo que si es cierto es que nada mas finalizar las hostilidades contra el Alcazar, el
lugar se convirtid en un centro de atencion y recepcion de numerosos curiosos. Tanto
es asi que, desde los inicios del Franquismo, los restos del asedio y la resistencia alli
producida fueron un emblema y una sefia de identidad para el régimen posterior. Por
decreto, en 1937 se establecia la declaracion de monumento nacional a las ruinas del
Alcazar (ALMARCHA NUNEZ-HERRADOR y SANCHEZ SANCHEZ, 2011: 395).



La propaganda utilizaria este episodio como un elemento mas en su creacién del
nuevo Estado. Los viejos muros que quedaban en pie y sus estancias cubiertas de
escombros serian el lugar perfecto para la memoria que, junto con un discurso
previamente elaborado y en ciertas partes imaginario, se relacionarian estos acon-
tecimientos con otros momentos histdricos de épocas diferentes, construyéndose
asi la atraccion perfecta y el mito (SANCHEZ-BIOSCA, 2009: 147).

Los principales elementos que ayudaron a mitificar la conocida como “gesta del
Alcazar” fueron los numerosos libros, articulos, folletos y postales que desde finales
de 1936 se publicaron por todo el mundo, pero en la memoria de todos quedaran
grabadas los centenares de fotografias tomadas entre las ruinas por sus visitantes
(ALMARCHA NUNEZ-HERRADOR y SANCHEZ SANCHEZ, 2011: 396). A través de
diversos ejemplos fotograficos, analizaremos la evolucidn del nuevo recurso monu-
mental toledano y las visitas a las “gloriosas ruinas” del Alcazar.

1. El fin del asedio del alcazar

Desde el mismo dia que finalizd el asedio se realizaron multitud de fotos donde
los propios soldados que llegaban a Toledo posaban junto a las ruinas y sus defen-
sores. Todos querian la fotografia de recuerdo en el lugar. Es en estos momentos
cuando germinaria la idea de respetar el estado del edificio y sus aledafos para
mostrarlo al mundo. Un escenario perfecto, no solo para levantar la moral a las
tropas debido a la resistencia alli producida sino para presentar a Franco como el
lider de la zona sublevada al desviarse hacia Toledo para socorrer a los cercados.
Las fotografias realizadas por la prensa muestran a los defensores en el patio
del Alcazar, soldados ascendiendo lentamente por las montafias de escombros,
los esqueletos de edificios y fierros retorcidos. Dos de estas fotografias, realizadas
posiblemente entre el 28 de septiembre y el 1 de octubre de 1936 por un periodista
o0 soldado aficionado a la fotografia, reflejan la presencia de personal civil y militar
entre los crateres producidos por las bombas en la zona oeste del Alcazar, justo
donde estalld la mina colocada por los republicanos el 18 de septiembre (Fig. 1)*. El
Alcazar sera el protagonista desde este momento para las camaras. Es el elemento

1 Otras fotografias de esta misma serie muestran las columnas de humo procedentes del Seminario Mayor
por lo que la fecha podria cerrarse en torno al 30 de septiembre aproximadamente.

TURISMO
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1. Personal civil y militar en la zona oeste del Alcazar poco 2. Oficiales sublevados en la fachada este del Alcazar poco después
después de finalizar el asedio, posiblemente a finales de 1936. de finalizar el asedio, posiblemente a finales de septiembre de 1936.

Autor desconocido Autor desconocido

clave a fotografiar por los curiosos y los posteriores visitantes que buscaran tener
una fotografia en el monumento o en otro lugar destacado de la defensa durante
aquellos dias.

Los propios soldados y oficiales de las columnas del Ejército de Africa posaron ante
la fachada este y las brechas abiertas en los muros causadas por la artilleria repu-
blicana (Fig. 2).

Estas fotografias, hasta la fecha, no se ha comprobado que se publicaran en la
prensa de época. El estado de conservacion no es malo, aunque presenta diversas
marcas producidas por los quimicos durante el revelado y algunas partes sobreex-
puestas.

Muy pronto comenzaria a “comercializarse” el asedio del Alcazar. Los productos
como libros o postales tenian el objetivo de conseguir el apoyo internacional y las
simpatias de los sectores mas conservadores. Los paises que apoyaron desde el
primer momento la sublevacién militar como Alemania, Italia y Portugal utilizaron
las publicaciones para contar lo sucedido en Toledo. Un claro ejemplo lo encontra-
mos en El Milagro de Toledo. Documentario Fotografico Anotado (Fig. 3). Un album
con fotografias de antes y después del asedio comentado en castellano, aleman,
italiano y portugués. El trabajo fotografico se realizd con una camara Zeiss Ikon por

294



Jorge Garcia, reportero al servicio del ejército por-
tugués (ALMARCHA NUNEZ-HERRADOR y SANCHEZ
SANCHEZ, 2011: 396). Es una perfecta muestra de
como el mito del asedio llegd mas alla de las fron-
teras espafiolas.

2. Los visitantes durante la guerra
Meses después de acabar el asedio y con el fren-
te estabilizado por la parte sur de Toledo tras los
combates de mayo de 1937, las fotografias mues-
tran una limpieza general en las calles y plazas
cercanas al Alcazar. Las tareas de desescombro se
limitaron a facilitar el acceso a las ruinas y el paso
entre edificios y dependencias. Las mejores image-
nes de visitas realizadas todavia con la guerra en
curso pertenecen al fotdgrafo y soldado italiano Mi-
chele Francone, sargento mayor del Corpo Truppe
Volontaire?. En marzo de 1939, la ciudad de Toledo
albergaba un gran nimero de tropas espafiolas jun-
to a italianas, alemanas y marroquies. La guerra
estaba cerca de acabar y la ultima ofensiva partiria
desde las posiciones al sur del rio Tajo. Francone se
encontraba con la Division Littorio en Toledo desem-
pefiando su labor militar como ingeniero de trans-
misiones en la 22 Compafiia. El fotégrafo italiano
tomd fotografias en el interior de la ciudad durante
el dia 20 de marzo de 1939, pocos dias antes de
partir al frente cerca de la localidad de Argés. Por
supuesto, Francone y el resto de los compafieros
italianos pasaron y se fotografiaron en las ruinas del

2 El Corpo Truppe Volontarie o CTV fue una fuerza militar de tropas
fascistas italianas enviada por Benito Mussolini tras el pacto con Fran-
cisco Franco en noviembre de 1936 (CASANOVA y GIL, 2012: 56).

TURISMO
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3. El documentario fotografico anotado EI milagro de Toledo fue de
las primeras publicaciones que se comercializaron sobre el asedio.
Centro de Estudios de Castilla-La Mancha

4. Patio del Alcazar con soldados alemanes e italianos en 1939.
Coleccion Michele Francone
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5. Diptico con plano e informacion para los visitantes de las ruinas del

Alcézar. Coleccion Carlos Vega
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Alcdzar. Estas imagenes muestran un grupo de
soldados en el patio del Alcazar alrededor de la
TR ) estatua de Carlos V y el Furor que se encuentra
Pty it o separada de su base original (Fig. 4)°. Michele
= Francone también fotografid la estatua del em-

: perador, obra de Leone y Pompeo Leoni, ademas

de una escalera de madera ubicada en el patio

g que permitia ascender por encima de una mon-
tafia de escombros hasta llegar a una base para
o i poder tener una vista general de todo el patio y
e 2 T la enorme brecha en la fachada del monumental
edificio. El italiano se llevé como recuerdo uno de
SO G e IO los dipticos de informacion que se daban durante
et b las visitas y que estaba editado en 1938 por la
T B et el S s Editorial Catdlica Toledana. El contenido de estos
e folletos resulta una importante fuente de docu-
mentacion para conocer qué se mostraba de las
ruinas durante aquellos primeros afios antes de
la reconstruccion. A modo de itinerario aparecen
dos planos del Alcézar, con la planta principal, la
primera y segunda planta y los sdtanos, con las
zonas con acceso permitido y donde se mostraban diferentes materiales utilizados du-
rante el asedio. Las salas eran el despacho del coronel Moscardo, las estancias de las
mujeres y los nifios, las cocinas y el horno, el patio principal y los enterramientos
en la piscina. Segun el folleto, las salas con el material expuesto tenian el nombre
de Sala de los Caidos, Sala de la Metralla y Sala de Recuerdos del Asedio. Todo muy
bien preparado para que el visitante conociera a la perfeccion como se vivia y como
se resistid durante el largo cerco republicano (Fig. 5). La presencia en Toledo de
corresponsales extranjeros, instructores alemanes de la Legién Condor y soldados
del ejército franquista, que de manera particular tenian una camara fotografica
durante los meses de la contienda, ha permitido que se conserven en numerosas

ALOATAR DC TOLDDO, COMMERYACION

3 En marzo de 2018 conoci la obra de Francone gracias a su hijo, Giancarlo, quien me mostrd su legado
fotografico realizado en Toledo para su estudio.



colecciones familiares las fotografias de
recuerdo que realizaron entre las rui-
nas del Alcazar y sus alrededores.

3. Las primeras visitas
oficiales

Con el final de la guerra en abril de
1939, los paises que todavia no lo ha-
bian hecho reconocieron el gobierno
establecido por el general Franco en
Espafia. Las nuevas relaciones inter-
nacionales comenzaron con las visitas
de los representantes de los estados
que habian apoyado desde el primer
momento la sublevacién contra la Re-
pUblica en 1936. Una de las primeras
visitas oficiales a destacar es la del
mariscal Philippe Pétain, embajador
francés en Espafia en 1939 y poste-
riormente primer ministro de Francia.
El paso de Pétain junto con el resto de
las autoridades toledanas y el personal
de la embajada fue inmortalizado por el
fotografo de la casa Rodriguez, siendo
portada del diario ABC del dia 8 de ju-
lio de 1939. El turismo habia caido por
completo, marcado por la guerra y las
tensiones en el escenario europeo que
pronto estallarian en un nuevo conflicto
a nivel mundial. Durante los afios cua-
renta se producen importantes visitas
de Estado que pasarian por diferentes
ciudades espafiolas y, por supuesto,
una de las paradas obligatorias eran las

TURISMO

6. El general Moscardd junto a Heinrich Himmler en el patio del Alcdzar toledano.
Foto Vidal. Agencia EFE
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ruinas del Alcazar toledano. El régimen mostraba con orgullo aquel escenario ante
los representantes de todo el mundo que paseaban entre los grandes blogues de
piedra y las galerias resquebrajadas.

En Europa, Alemania arrasaba en los campos de batalla y la diplomacia espafiola
buscaba mantener los lazos de amistad que habia establecido desde los inicios de
la Guerra Civil. En octubre de 1940 el Reichsfiirer Heinrich Himmler visitd varias
ciudades de la Peninsula con la excusa de ser un viaje turistico, pero que buscaba
cerrar la futura reunion entre Adolf Hitler y Franco. La prensa alabaria la presencia
del lider nazi y los fotografos documentarian su estancia en Espafia. Por supuesto,
una visita destacada seria Toledo y los restos del Alcazar el 21 de octubre. En las
fotografias se puede reconocer al oficial de las SS Karl Wolff, al arquedlogo espafiol
Julio Martinez Santa-Olalla y al general Moscardd que conversa junto a Himmler en
el patio del viejo palacio de Carlos V (Fig. 6).

4. Una lenta reconstruccion

Por las fotografias conservadas podemos apreciar una limpieza general de las ca-
lles y plazas toledanas que durante el asedio se vieron afectadas por los combates
y tras la finalizacion de estos quedaron colmatadas de escombros. Por supuesto,
con el interior del Alcazar y sus alrededores se realizé un desescombro general que
permitia el acceso a las estancias y hacer un recorrido por los diferentes edificios
que albergaban la vieja Academia de Infanteria, Caballeria e Intendencia. La nue-
va Academia se estableceria al otro lado del rio, justo en frente de las ruinas del
baluarte, en los terrenos del castillo de San Servando y el barrio de San Blas. La
construccion de esta nueva sede se encomendd a la Comandancia de Obras y For-
tificaciones de la 12 Region Militar que contaba con mano de obra procedente de la
52 Agrupacion de Colonias Penitenciarias Militarizadas y el primer curso se inauguro
el 16 de septiembre 1948 (ISABEL SANCHEZ, 2011: 419-421).

El Alcdzar ya era antes de la guerra un emblema para Toledo y para Espafia, pero
se convierte en todo un icono para el régimen franquista debido a la resistencia
producida durante el conflicto. Para reconstruir el baluarte se derribaron el resto
de los edificios afectados en mayor grado por los bombardeos, estableciéndose un
Plan General de Ordenacion Urbana que se redacté en 1943 por Rodolfo Garcia de
Pablos. Todo el urbanismo que rodeaba al Alcazar desapareceria por completo con
estos nuevos cambios. La falta de recursos materiales y econémicos marcaran una



7. Vista del Alcazar y la ciudad desde la parte este. Archivo Municipal de Toledo

lenta reconstruccion de toda la zona (PERIS SANCHEZ, 2006: 246). Un detalle muy
llamativo durante esta etapa es la aparicidn de los Ultimos cadaveres de defensores
desaparecidos durante el asedio. Los cuerpos habian quedado sepultados bajo to-
neladas de escombros y no fueron encontrados hasta los afios 1951 y 19554, Esta
lentitud constructiva contrasta mucho con la creacion de la nueva sede para la Aca-
demia de Infanteria, mientras que en el Alcazar se fueron adaptando poco a poco
diversas partes especificas como la cripta donde se trasladarian los cuerpos de los
caidos durante el asedio y donde tendrian derecho a ser enterrados los miembros
de la Hermandad del Alcazar que fallecieran en el futuro. En los afios cincuenta

4 La prensa se hizo eco de la noticia apareciendo en La Actualidad Espariola, Num. 164, 24 de febrero de
1955y en el Diario ABC, Nim. 15274, 19 de febrero de 1955.
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8. Puerta de Hierro, acceso a las ruinas del Alcazar por su fachada norte. Blog Aresneyalius

todavia se podian ver grandes brechas en las fachadas y la falta de torreones en el
Alcazar, asi como la no rehabilitacion de edificios cercanos. En diversas imagenes
aéreas de aquellos afios que se encuentran conservadas en el Archivo Municipal
de Toledo se puede apreciar la eliminacion total de escombros y las nuevas zonas
ajardinadas en la zona este del Alcazar (Fig. 7).

Aunque la reconstruccion completa tardo bastantes afios en efectuarse por com-
pleto, el edificio estaba habilitado perfectamente para las visitas turisticas desde los
afios cuarenta y cincuenta como se puede ver en las fotografias que se analizan en
este apartado. Uno de los accesos al complejo del Alcazar y sus “gloriosas” ruinas
se encontraba en la conocida como Puerta de Hierro por donde se llegaba al paso
en zigzag y la fachada norte. En la puerta, cerrada por una verja y flanqueada por
dos pequefios edificios que presentan multiples impactos de bala y metralla, se
puede ver un cartel que informa del horario de las vistas (Fig. 8). Durante el asedio



TURISMO

9. Grupo de visitantes en el acceso a las ruinas por la fachada este en los afios 40. Biblioteca Virtual de
Defensa

301



VIII ENCUENTRO DE HISTORIA DE LA FOTOGRAFIA

302

la Dehesa de Pinedo, en la carretera de Madrid, la artilleria republicana disparaba
a la fachada norte de la vieja fortaleza. Todo el muro y sus dos torreones desapa-
recieron en septiembre de 1936. Las tropas gubernamentales buscaban acceder al
asalto por esta zona. Afios después, el gran hueco en la portada sorprendia a los
visitantes que desde el patio central podian divisar los tejados de los edificios por
debajo del Alcazar.

En los archivos de la Biblioteca Virtual de Defensa correspondientes al Ministerio
de Defensa se conserva un pequefio album con el nombre de “Fotografias de las
ruinas del Alcazar de Toledo a su liberacion”. En una de estas imagenes se puede
apreciar otro de los accesos directos al interior del edificio principal por la cono-
cida puerta de la piscina. Para permitir el paso a la zona oriental se levanté un
muro de mamposteria aprovechando los escombros y colocandose una puerta en
uno de sus extremos. Este acceso estaba en una de las brechas producidas por la
artilleria en la fachada este del Alcdzar (Fig. 9). En la imagen se puede apreciar el
camino que marca el itinerario a seguir y el cerco de troncos de madera alrededor
del enorme crater producido por la mina estallada por los republicanos el 27 de
septiembre de 1936.

5. En otras fuentes

Esta forma de atraer a los turistas a las zonas de conflicto también la podemos
encontrar en diversas partes de la geografia espafiola. Al término de la contienda,
las posiciones en los frentes de batalla fueron abandonadas por los soldados. Muy
pronto, algunas zonas tuvieron un nuevo papel. Las trincheras, fortines, refugios,
edificios destruidos y demas elementos arquitectdnicos que protagonizaron aque-
llos afios de lucha se convirtieron en lugares de gran interés. En plena capital de
Espafia, la Casa de Campo y la Ciudad Universitaria pasaron a ser (como el Alcazar
en su momento) un mito, primero para los republicanos y después para el ejército
vencedor. En este sector se habia conseguido paralizar la ofensiva franquista en no-
viembre de 1936 y los franquistas mantuvieron sus posiciones durante el resto de
la contienda a escasos metros de los soldados republicanos. El desgaste de material
y personal por parte de ambos contingentes fue enorme. Con la estabilizacion del
frente comenzo la construccion de fortines y puestos de tirador, tineles que comu-
nicaban diferentes posiciones y, por supuesto, kilometros y kildmetros de trinche-
ras. El primero de abril de 1939 concluy6 la guerra y la zona quedd abandonada.
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10. Posiciones en la Ciudad Universitaria de Madrid en mayo de 1939. Fotografia de Otto Wunderlich. IPCE

Meses después, tal y como muestran muchisimas fotografias como las realizadas
por Otto Wunderlich en 1939, el mando franquista se encargd de “musealizar” los
lugares mas emblematicos colocando cartelas con la palabra ELLOS o NOSOTROS
para poder distinguir las posiciones de un bando y otro (Fig. 10). De esta manera,
los visitantes a estos lugares podian comprobar in situ la poca distancia entre unos
y otros.

En la actualidad, diversas localidades espafiolas como Valencia, Belchite o Ri-
vas-Vaciamadrid han apostado por los restos que conservan de la Guerra Civil y
ofrecen a los visitantes un recurso turistico mas para conocer el pasado a través de
este olvidado patrimonio.
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