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LA CONCIENCIA SOBRE EL PATRIMONIO CULTURAL COMO FACULTAD
VALORATIVA EN MALLORCA

Una primera valoracién del patrimonio histérico artistico local como testimonio de la evo-
lucién social se dio durante el siglo xv1 con la llegada del humanismo a Europa. A partir de esta
época, los escritos de los cronistas del Reino de Mallorca originaron la primera inclusién de este
patrimonio como fruto de la propia historia insular. Aunque dicho factor se vio acrecentado en
la Tlustracién con la figura del viajero, dado que éstos fueron los que incentivaron la necesidad
de preservar estos bienes a futuro (Quirosa Garcia, 2008: 6). En este caso, los escritos de Gaspar
Melchor de Jovellanos sobre algunos bienes histéricos de la ciudad se mostraron como una
primera muestra sensible de una conciencia sobre el estado de conservacién del patrimonio
monumental local (De La Torre, 1993: 437-441).

A partir de 1835 con el inicio de las desamortizaciones eclesidsticas se gesté una cierta
preocupacion por el futuro de una parte de este patrimonio artistico de Mallorca, teniendo en
cuenta la destruccién y disgregacion que sufrieron muchos bienes muebles e inmuebles. Dadas
estas circunstancias, y como medida para paliar estos acontecimientos, la Sociedad Econémi-
ca Mallorquina de Amigos del Pais y la Comisién Provincial de Monumentos Histéricos y
Artisticos generaron el primer Museo Provincial de Bellas Artes en 1844, el cual tuvo diversas
sedes hasta conformar el Museo de Mallorca en la segunda mitad del siglo xx (Cantarellas,
2012: 358-364).

A raiz de estas consecuencias desde el mundo religioso mallorquin la Sociedad Arqueo-
légica Luliana, institucién civil, pero de relacién con el Obispado de Mallorca, jugd un papel
importante a la hora de gestar un nuevo sentimiento hacia la defensa y conservacién del patri-
monio insular, sobre todo, del religioso. Una de las primeras iniciativas fue la de conformar
su propio Museo de Antigliedades Religiosas en 1881, con el objetivo de mejorar la educacién
histérico-eclesiastica y como medida para salvaguardar el patrimonio religioso insular (Ros-
sell6, 2010: 23).

Estos mismos sintomas sobre el valor funcional y didéctico de estos bienes para la ensefianza
eclesidstica y la necesidad intrinseca de preservarlos para su perdurabilidad se comenzaron a

131


http://doi.org/10.18239/congresos_2020.22.13

SEBASTIAN Escaras Sucari

sentir dentro de la Iglesia Catdlica estatal durante el dltimo tercio del siglo x1x, momento en
el cual diversas iniciativas surgidas estimularon esta conciencia religiosa en Espafia. El pri-
mer Congreso Catdlico Nacional, celebrado en Madrid en 1889, supuso el primer paso para
considerar la necesidad de preservar el patrimonio de la Iglesia hacia la posteridad y de crear
museos que albergaran los numerosos objetos en desuso dispersos por parroquias, seminarios
y demis espacios (Serrano, 1997: 252-253). Catalufia, fue pionera en este sentido dado que fue
la primera Didcesis espafiola en contar con unos museos propios antes de finales de siglo x1x
en Vicy Solsona, los cuales incentivaron los futuros museos mallorquines (Cid, 1996: 30-31).

En Mallorca, se puede tomar como antecedente los escritos de Gaspar de Jovellanos sobre
la Catedral, de principios de siglo x1x, como la primera consideracién sobre el mal estado de
conservacién de la fabrica catedralicia y la problematica litargica de la disposicién del coro
en el interior del recinto (Sastre, 2013: 411-445). Estas directrices volvieron a ser tomadas en
cuenta a partir de 1851, momento en el cual el estado de conservacién de la fachada principal era
preocupante dada su desviacién con respecto a la fabrica del templo y las consecuencias produ-
cidas por un terremoto durante el mismo afio. Para dicha intervencién sobre el monumento se
nombré a Juan Bautista Peyronnet como el responsable de ejecutar una reforma para asegurar
el estado de conservacién de la fébrica del templo y solucionar los problemas estructurales de
ésta (Cantarellas, 1981: 415).

Estos procedimientos ayudaron a conformar una cierta conciencia por el valor histérico del
patrimonio religioso y una herramienta facultativa para valorar y decidir sobre cuestiones que
afectaban al patrimonio de la Didcesis y por ende promocionar nuevos espacios tanto para la
ensefianza como para la cultura local (Gambus, 2015: 52). Esta puesta en valor del patrimonio
religioso a partir de 1898 adquirié, con la toma de posesién de Pere Joan Campins como Obispo
de Mallorca, una importancia fundamental como medida facultativa para proteger y controlar
parte del patrimonio religioso y promocionar espacios propios para llevar a cabo tales cometidos
(Fullana, 2015: 258-259). De esta forma se fomentd la creacién de algunos museos propios dentro
de la Diécesis, como el Museo Capitular, el Museo Diocesano y el Museo Biblico.

LA VALORIZACION DEL PATRIMONIO ARTISTICO RELIGIOSO DE
MALLORCA A TRAVES DE LOS MUSEOS DE LA DIOCESIS EN LA PRI-
MERA MITAD DEL SIGLO XX

La repercusién de las primeras medidas tomadas desde el mundo civil mallorquin a finales
del siglo x1x en cuanto a valorar y proteger el patrimonio cultural local a través de un primer
museo, asi como las transformaciones en la gestién de la Didcesis llevadas a cabo por el Obispo
Campins, fueron condiciones que posibilitaron la creacién de unos museos religiosos exclusivos
de la Diécesis mallorquina durante el siglo xx. El punto de partida se dio en 1904, cuando la
Catedral vivié un gran momento de auge con la intervencién del arquitecto catalin Antonio
Gaudi siendo un escenario dinimico que permitia plantear una mejor gestién y conservacion
del patrimonio mueble disperso por el territorio propiedad del Obispado.

LA PUESTA EN VALOR DEL PATRIMONIO CATEDRALICIO ATRAVES DEL
MUSEO CAPITULAR

El Museo Capitular, institucién propia de la Catedral de Mallorca, se conformé en 1905
a partir del nombramiento del canénigo Antoni Maria Alcover como conservador de éste,
cuya funcién era la de seleccionar los objetos y procurar la formacién, organizacién y vida de
la institucién. A pesar de tener referencias documentales sobre la presencia de un primitivo
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museo dentro del templo desde 1894, la obtencién del titulo de basilica de la Catedral en 1905
y el impulso del turismo local durante esta época fueron los verdaderos mecanismos tanto
econémico como cultural que permitieron al Cabildo poner en marcha dicho museo (Forteza,
20152: 603).

De esta manera, a partir de 1906 el museo fue instalado en diversas estancias del templo
ocupando la Salas Capitulares, asi como en la galeria que hay sobre el claustro y en este mismo.
Asi se dio paso a elaborar un plan museoldgico a partir de tres secciones museogréficas y un
plan de reglamento para regular su visita (Forteza, 2015b: 217-239).

Asi este primer espacio museistico dentro de la Didcesis permitié actuar a la Catedral
como ente mediador y laboratorio de pruebas que, influenciado por el inicio de la actividad
turistica, propuso una primera estrategia museistica como mecanismo gestor de repercusion
directa sobre la propia y creciente conciencia patrimonial religiosa. Esto se percibié a partir
de la década de 1910, cuando la faceta turistica se convirti6 en una de las principales fuentes
econdmicas de las islas y aliciente para una mejor divulgacién de este patrimonio (Forteza,
2015¢: 253-269). Por otro lado, con la declaracion de la Catedral como Monumento Histérico
Artistico Espafiol en 1931, cuestion que capacité al templo de un nivel de proteccién juridica,
durante los afios posteriores el Museo proyecté una mejora de sus infraestructuras donde se
demostré el nuevo interés por parte del Cabildo en cuanto a exhibir su patrimonio religioso
de una forma mds comprensible al visitante, aunque entre las décadas de 1930 hasta 1950 no
se aprecian cambios circunstanciales. No fue hasta la segunda mitad del siglo xx cuando el
museo se replanteé este primitivo proyecto y consolidé una nueva estrategia a planificar sobre
el espacio (Matheu, 1995: 6).

De este modo, el Museo Capitular se caracterizé por ser el primer museo religioso propio
de la Didcesis de Mallorca que gestionaba parte del patrimonio de la Catedral. La llegada de
Campins a la Diécesis influencié notoriamente la idea sobre este museo gracias al impulso
renovado y las nuevas précticas en cuanto a la gestién de estos bienes. De esta forma no solo se
generd una conciencia exclusiva sobre dicho patrimonio sino también una valorizacién directa
del patrimonio religioso insular.

LA CREACION DEL MUSEO DIOCESANO COMO INSTRUMENTO CALI-
FICATIVO DEL PATRIMONIO RELIGIOSO LOCAL

La historia del Museo Diocesano de Mallorca mantiene una estrecha relacién con la Socie-
dad Arqueolégica Luliana y su primer museo de antigiiedades religiosas explicado con ante-
rioridad. A pesar de que la idea de un museo propio de la Didcesis ya existia desde finales del
siglo x1X, no fue hasta 1916 cuando se inaugurd. De gran relevancia fue el contacto fluido entre
la Di6cesis local con las catalanas, asi como con diversos organismos socioculturales con moti-
vo de intercambiar ideas sobre los procedimientos para organizar dicho museo, situacién que
interactuaba con las pautas propuestas a nivel estatal en el Congreso Nacional Catélico de 1889.

En 1906 se promovié la reconstruccién de unas dependencias del huerto del Palacio Epis-
copal para albergar el futuro Museo. Dicha reforma encargada al arquitecto diocesano finalizé
a principios de 1908, dejindose un cierto tiempo para inspeccionar la reforma y considerar las
capacidades museisticas de las salas que albergarian la coleccién (Gaita, 2008: 4-6). Durante
estos afios hasta su inauguracién la coleccién comenz6 a formarse paulatinamente a través de
la obtencién de diversas piezas provenientes de las parroquias de la Didcesis y el traslado de la
coleccién del museo de la Sociedad Arqueoldgica a las nuevas dependencias habilitadas en 1914,
a causa de las malas condiciones de conservacién y exhibicién de las piezas, para conformar una
coleccién de gran carga e interés religioso de una forma conjunta en el territorio.
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A partir de estas circunstancias se propuso un proyecto museolégico y museogrifico que
permitié desarrollar una primera exposicién de arte retrospectivo en 1915 momento en el cual
se aprobé el reglamento del museo y se cre6 una Junta de Patronato propia. En la conmemo-
racién por la muerte del obispo en 1916, la Junta decidi6 inaugurar la instalacién museistica,
gestionada mayoritariamente por Alcover, convirtiéndose en un centro de debate y taller de
pensamiento sobre lo que representaba el patrimonio religioso y su repercusién sobre la cultura
islefia a través numerosas conferencias ofrecidas en él (Fullana, 2015: 478).

Aunque durante la década de 1920 se generé un conflicto entre el Obispado y la Sociedad
Arqueolégica sobre la titularidad de la coleccién, cuestion que acabé desmembrando el fondo
en 1929 generando una ruptura en cuanto a los valores museisticos aplicados. Dado este litigio
entre instituciones y la disgregacién del fondo, asi como algunas circunstancias adversas, obli-
garon a mantener cerrado este museo hasta que durante el obispado de Juan Hervis en 1952
se llevé a cabo una laboriosa reorganizacién, reforma y enriquecimiento de su catilogo, siendo
nuevamente inaugurado (Miquel y Pérez, 1954: 4).

Por lo que el museo Diocesano responde a la tendencia que se fue gestando a nivel nacio-
nal en cuanto a formar una conciencia patrimonial sobre los bienes de la Iglesia Catélica para
generar una gestién aplicada sobre éstos en cada una de las Didcesis del territorio espafiol
durante finales del siglo x1x y principios del siglo xx. Asi también, este museo actué como un
mecanismo propio para considerar al patrimonio religioso local como componente intrinseco
para la ensefianza sacerdotal, la formacién sociocultural y como medida de control sobre los
bienes dispersos y en decadencia de las parroquias de la Didcesis mallorquina.

LA IMPORTANCIA DEL MUSEO BIBLICO PARA LA EDUCACION RELI-
GIOSAY CULTURA LOCAL

Para entender la creacién del Museo Biblico de Mallorca necesariamente se ha de enmarcar
en el contexto de cambio y renovacién del programa de estudios del Seminario Conciliar de
San Pedro producidos a principios del siglo xx. Esta situacién fomenté una mejora formativa
clerical, asi como la apertura de nuevos espacios cultuales y culturales complementarios a tal
fin, como fueron este museo, pero asi también el Museo Arqueolégico y de Historia Natural
del Seminario.

De esta forma, la llegada de Campins a la Didcesis en 1898 foment6 la creacién de un espa-
cio propio para los estudios biblicos, asi como la celebracién de unos Certimenes Cientificos
Literarios, con el objetivo de dotar de una mejor capacitacién educativa a los seminaristas en
formacién (Mas, 2015: 122). A partir de 1910, momento en el cual se establecié un mejor pro-
grama relacionado con el conocimiento de la Sagrada Escritura dentro del Seminario, se le
encargé al canénigo Bartomeu Pascual la tarea de recolectar material para formar un espacio
exclusivo destinado para dicho fin, conocido como la Sala Biblica (Fiol, 2000: 109).

Las primeras piezas obtenidas para erigir dicha institucién surgieron a raiz de la adquisicién
de diversos materiales recolectados en algunos viajes espirituales, aunque no fue hasta 1912 y
1913 cuando se comenzé con los trabajos de catalogacién de los objetos, y la proyeccién de un
plan museoldgico y museogrifico propio (Rosselld, 1987: 6). En los afios posteriores, se lleva-
ron a cabo obras de ampliacién en la infraestructura del Seminario para aumentar el espacio
destinado a los objetos y obras biblicas, dada la incorporacién de nuevas adquisiciones y los
crecientes trabajos que realizaban los seminaristas, a pesar de que se observa una gran falta de
fuentes historicas para su estudio desde estas fechas hasta mitad del siglo xx.

La fundacién del Museo Biblico del Seminario respondié al interés sobre el estudio de la
Biblia como nueva herramienta formativa eclesidstica difundida por la Comisién Biblica y el
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Instituto Biblico de Roma durante la época. La importancia de este museo para la Di6cesis
local como su repercusién nacional e internacional fue subrayada en 1924 en el Congreso
Pedagdégico celebrado en Madrid donde se denota la iniciativa producida por la institucién en
cuanto a disponer de un canénigo especialista y contar con un espacio propio para el estudio
de las Sagradas Escrituras siendo un espacio de soporte donde poder completar los textos que
estudiaban en las clases del Seminario (Ramis, 2015: 106-108).

CONCLUSION

La valorizacién del patrimonio histérico-artistico religioso de Mallorca se produjo a prin-
cipios del siglo xx a través de la conformacién de los primeros tres museos de la Di6cesis en
la isla. Este hecho fue producto de la gestacién de una conciencia patrimonial local, surgida en
el ultimo tercio del siglo x1x a raiz de la confeccién de los primeros museos civiles instituidos
tras los procesos desamortizadores del mismo siglo.

Esta nueva visién impulsé la necesidad e importancia de investigar, conservar y exhibir este
tipo de bienes, tanto por la Sociedad Arqueoldgica Luliana en 1881 como por la Di6cesis bajo
el obispado de Pere Joan Campins entre 1898 y 1914. En este marco se establecieron dichos
espacios en la Didcesis, los cuales actuaron como instituciones vehiculares para valorar e incluir
el patrimonio religioso dentro de la formacién litirgica clerical, asi como ser nuevos recursos
para la oferta cultural local de gran repercusién, también, para el auge del turismo insular de
principios del siglo xx.

De esta manera, el Museo Capitular fue el primero en instituirse y en programar unas
estrategias museoldgicas y museograficas en un dmbito religioso desde 1905, al cual se le asoci6
el auge del turismo como motor social y econémico que posibilité mejorar su infraestructura
y organizacién en la primera mitad del siglo xx.

El Museo Biblico, creado en 1910 fue un espacio de apoyo para los nuevos estudios de la
Santa Escritura del Seminario Conciliar de San Pedro de Palma, transformdndose en un centro
didictico religioso de reputacién nacional donde se fomenté una mejora educacional utilizando
para su estudio piezas patrimoniales histéricas.

El Museo Diocesano, inaugurado en 1916 con el objetivo de paliar el proceso de deterioro
y destruccién en el que se hallaba parte del patrimonio religioso de la Didcesis, se convirtié en
un centro de gran relevancia para la cultura local y nacional dadas las relaciones con los museos
diocesanos de Catalufa.
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