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INTERSECCIONES Y ENCUENTROS
DESDE LO PERFORMATIVO Y LO EFIMERO

Isis Saz

https://orcid.org/0000-0002-7269-3358
https://doi.org/10.18239/caleidoscopio_2025.26.00

En esta publicacion se recogen dialogos, reflexiones y encuentros
entre artistas que han formado parte de las Jornadas de investigacion
en prdcticas performativas realizadas en la Facultad de Bellas Artes

de Cuenca desde el proyecto de investigacion Archivo Virtual de Artes
Escénicas: Artes Efimeras en Castilla-La Mancha (UCLM. FCCM. Fondos
FEDER). El objetivo de las jornadas realizadas en 2023, 2024 y 2025 era
poder crear un lugar de intercambio y visibilizacion de propuestas y
proyectos de artistas que actualmente desarrollan su practica artisti-
ca en contextos interdisciplinares y de experimentacion y que tienen
un vinculo con Castilla-La Mancha, bien porque nacieron y crecieron
en el territorio o porque han regresado a éste impulsando nuevos
espacios para la creacion e investigacion artistica. Estos encuentros
combinaron la presencia de investigadores e investigadoras que
trabajan desde la experimentacion y desde un posicionamiento que
pone el foco en los procesos artisticos y metodologias para realizar
una divulgacion desde los lugares comunes de trabajo que atraviesan
estas practicas efimeras y que de forma organica se han traducido

en estos textos. Paralelamente a las jornadas, la presencia en el VI
Foro de Cultura y Ruralidades realizado en Cuenca en 2023 desde el
Ministerio de Cultura fue un impulso para la sinergia entre investi-
gadores/as y artistas, teniendo su continuacion con la colaboracion
en proyectos realizados en estos anos en la VIII edicion del Foro

en Estella- Lizarra en 2025 con nuevos proyectos conectados que
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buscan un lugar de reconocimiento y puesta en valor de la impor-
tancia esencial de la cultura contemporanea en el ambito rural. La
publicacion realiza un recorrido cruzado por esos encuentros que se
siguieron nutriendo durante esos tres anos y que lograron establecer
un mapeado de la creacion artistica en esta region, que se desplazay
desliza hacia otras geografias para poder sobrevivir y existir.

Lugares de intercambio comienza con Carolina Martinez, que traza la
trayectoria del bailarin y coredgrafo Joaquin Collado, quien contintia
el texto compartiendo la mirada desde la investigacion artistica;
Esther Rodriguez Barbero nos conduce con Raul ITidalgo a una ruta
guiada por las ruinas y espacios abandonados que se activan desde el
cuerpo de la danza; por tltimo, Davinia Fillol regresa a sus origenes
para explorar los refugios como geografia de la creacion.

En El cuerpo como territorio nos adentramos en el camino de la memo-
ria'y del movimiento: Itsaso Iribarren parte del encuentro y la obra

de la artista Inma Haro; Cristina Henriquez explora la auto-ficcion de
su biografia; Cristina Gomez nos invita a seguir el decalogo de uno de
sus personajes atravesando todo su recorrido como bailarina desde

la infancia; José Ramon Marcos desde el proyecto Estamos a tiempo
reivindica un lugar para todos los cuerpos y Cecilia Jiménez muestra
a través de la imagen, del collage y de su obra coreografica un ima-
ginario que transita desde el escenario hasta los espacios de los que
recupera su esplendor con la presencia corporal y la danza.

Desde los mdrgenes v la escucha es el tercer capitulo dedicado a las
investigaciones que exploran lo sonoro y lo experiencial: Malen Iturri
y Romina Casile componen a través del texto el cruce de sus investi-
gaciones; Tzu Han Hung abre la escritura desde la presencialidad y el
espacio del silencio; Paula Pachon desmenuza a través del cuerpo la
sonoridad de la palabra y el impacto de éstas sobre lo colectivo; Ana
Serrano Telleria relata como espectadora la experiencia con la dra-
maturga Teresa Ases tratando de fijar aquello que es efimero y que no
podemos abarcar desde la escritura.



El altimo capitulo, Resistir aqui vy ahora, nos adentra en el contexto
actual: abre con un texto de Mayte Olmedilla que refleja la situacion
de muchos proyectos, artistas y colectivos que no encuentran en
Espaiia un lugar apropiado para desarrollar su practica artistica,
teniendo que migrar a otros contextos internacionales; German de la
Rivay Clara Bernet, desde la conversacion, dan lugar a una narracion
desde el cuerpo en el circo contemporaneo, asomandose a la situacion
global; Irene Mahugo reflexiona desde un nuevo prisma a través de

la obra y recorrido de la artista Bewis de la Rosa; Carlos Barral en su
escritura nos da un aviso para enfocar la mirada hacia lo que esta por
venir y hacia los futuros posibles en el ambito de la musica que parte
del folklore; y por altimo, A/ final de horizonte, es una propuesta que
invita a mirar desde esa delgada linea cuando observamos el paisaje
de la creacion contemporanea.

Con esta publicacion pretendemos acercar algunos de los materiales
que han acompanado estos tres anos y que han creado nuevas cola-
boraciones que esperamos sean semilla de un mejor futuro para las
practicas performativas en el contexto de la region y que abrazan

la ruralidad como eje de pensamiento para poder articular nuevos
espacios para la cultura y las artes.
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CREACION ESCENICA EN CRISIS
Mayte Olmedilla.
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Conferencia: “Creacion Escénica en Crisis. Inventario de gestos transdisciplinares
para la resistencia”. Mayte Olmedilla. Foto: Foel Escudero
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Voy a leer algo de poesia.
Alla va:

Estimados v estimadas, amigos, amigas. Desde la direccion artistica del
xxxxxx os agradecemos profundamente vuestro inlerés en participar

en el festival 2023. [...[Lamentablemente vuestra propuesta no ha sido
seleccionada para la programacion de esta edicion. Queremos sefialar que
aunque es imposible programar todas las propuestas que nos gustaria,
nos complace ver la calidad vy el nivel de las compaiiias vy los espectdaculos
propuestos.

Buenas tardes, le informamos que las propuestas artisticas que presento a
la muestra xxxxxxx no han sido seleccionadas desde la organizacion. Le
agradecemos su participacion y le invitamos a asistir a xxxx 2022 que se
celebrard en xxxxx. Muchas gracias, saludos.

Estimada Mayte Olmedilla, le enviamos este correo informativo como
compania que se ha presentado a la convocatoria del xxxxxxxx con el
objetivo de informar e informarle que su propuesta con titulo xxxxxxx no
estd entre las que se han seleccionado para formar el catdlogo que podrdn
volar las xxxxxxx. [...[puede ver esta informacion de link donde ademds
se incluye la lista de las personas que han formado parte de las distintas
comisiones...

Estimada Mayte Olmedilla, le enviamos este correo informativo como
compaiiia que se ha presentado a la convocatoria del xxxxx con el objetivo
de informarle que su propuesta no estd entre las que se han seleccionado
para formar parte del catdlogo.

Estimados amigos, una vez terminada la primera fase del proceso de
seleccion entre las obras recibidas para esta edicion del xxxxxxx lamen-
lamos comunicaros que vuestra pieza finalmente no ha sido seleccionada.
[...] Queremos agradecer vuestro interés, participacion v trabajo.



Hola a todas v a lodos desde la direccion de xxxxxx lamentamos comuni-
caros que nuestra propuesta artistica no ha sido seleccionada para formar
parte de la programacion.

Estimada Mayte, en primer lugar pediros disculpas por la demora en
contestar. estamos recibiendo muchos correos. La comision de programa
de xxxxx ha analizado v valorado las diferentes propuestas de técnicas
presentadas para girar durante el segundo semestre. Teniendo en cuenta
el gran niimero de proyectos que han recibido en esta ocasion y una vez
vistos v analizados los mismos, lamento comunicarle que esos proyectos no
han sido incluidos en la propuesta de programacion que ird al XxxxXxXxXX.

Estimadxs,

Nos ponemos en contacto con ustedes para agradeceriles profundamente el
interés en participar en xxxx y la energia puesta en enviarnos la informa-
cion v los materiales de cada propuesta |...|

Estimada Mayle,

Tras un largo proceso de seleccion lamentamos informar de que vuestra
propuesta no ha sido seleccionada para esta primera edicion. La altisima
participacion que ha habido nos ha sorprendido v emocionado al mismo
tiempo. Nos lo ha puesto verdaderamente dificil |[...]

Creacion Escénica en Crisis es una ponencia ficticia que planteé para
laIJornada de Investigacion en Artes Performaticas, organizada
por el grupo de Investigacion ARTEA en la Facultad de Bellas Artes
de Cuenca el 27 de junio de 2023. A partir de la lectura performativa
en voz alta de una serie de correos electronicos de rechazo pro-
venientes de festivales y convocatorias institucionales, resignifico

el lenguaje burocratico y administrativo, transformandolo en un
material escénico y politico que visibiliza las dinamicas de exclusion
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y precarizacion que atraviesan las condiciones laborales y simbdlicas
del trabajo artistico contemporaneo.

Esta propuesta se inscribe en una linea de investigacion escénica
donde la repeticion, el gesto politico y la interpelacion directa al
publico se conciben como herramientas criticas esenciales. En la
pieza, altero el “no” institucional, convirtiéndolo en el detonante de
una praxis autéonoma en la que cuerpo y voz funcionan como dispo-
sitivos de resistencia simbdlica frente a estructuras jerarquicasy
patriarcales.

En este sentido, Creacion Escénica en Crisis se configura como una
suerte de “venganza poética™ la del sujeto que, al emanciparse de
una estructura jerarquizada, construye un marco propio de creacion.
Lejos de silenciarme, la negativa institucional me fortalece en esta
performance, convirtiéndose en el motor que impulsa una praxis
autonoma desde la cual reformulo las condiciones mismas de lo artis-
tico. Esta dinamica, sin embargo, trasciende la mera performatividad
individual para devenir una llamada colectiva a cuestionar las estruc-
turas laborales, politicas y sociales que, habitualmente, permanecen
invisibles en el &mbito de la creacion artistica.

Mi trabajo establece un dialogo critico con referentes como Santiago
Sierra, Tania Bruguera, Itziar Okariz y Emilio Garcia Wehbi, en tanto
que cuestiona los marcos hegemonicos de legitimacion del arte y
propone un desplazamiento epistemologico: del artista que busca
reconocimiento, hacia el sujeto que crea desde los margenes.

Considerando ademas mi trayectoria como bufona contemporanea,
esta ponencia ficticia incorpora un tono irénico y mordaz, impregna-
do de humor acido, que funciona como herramienta para desarmar
criticamente a la audiencia, tensionando sus expectativas y certi-
dumbres, y fomentando una reflexion profunda y autocritica sobre
las estructuras de exclusion y legitimacion que operan en el ambito
artistico-laboral.





