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Juan José Larraz Pache

(Universidad de Zaragoza)

Resumen

A finales de los afios 70 y principios de los 80 del siglo XX, se crearon en Espafia
una serie de festivales fotograficos en los que los principales protagonistas del
panorama espafiol de aquellos afios, reunidos en torno a exposiciones y talleres,
debatian sobre el estado de la cuestion fotografica. Los festivales sirvieron para
dinamizar y difundir las obras de los nuevos fotégrafos que surgieron en nuestro
pais durante los afios de la Transicion, que cambiarian el panorama de la fotogra-
fia artistica en nuestro pais. Este es el caso del Festival Internacional de Fotografia
Tarazona Foto, cuyo papel en la renovacion y difusion de la fotografia espafiola de
esas décadas fue de suma importancia.

Abstract

At the end of the 1970s and the early 1980s different photographic festivals were
set up in Spain where the leading protagonist in the Spanish photographic scene
during those years, gathered around exhibitions and workshops, discussed about
the state of the art. The festivals promoted and spurred the works by the new
generation of photographs that emerged during the so-called Transition years,
which would result in a change of scene in our country. This is the case of the In-
ternational Festival of Photography Tarazona Foto, whose role in the renewal and
dissemination of the Spanish photography in those decades was of the outmost
importance.
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Introduccion

Durante la década de los afios 70 se produjo en Espafia un movimiento de cambio
en el campo de la fotografia. Una nueva generacion de jovenes fotdgrafos, que seria
conocida como “la quinta generacién”, vino a renovar la escena espafiola y estimu-
lar una nueva forma de hacer y entender la fotografia a través de multiples y hete-
rogéneas formas vanguardistas cuyo denominador comun era la determinacion de
todos ellos por el cambio en la fotografia espafiola. Agrupados en torno a la revista
Nueva Lente y a su ideario, los jovenes fotografos reclamaban para la disciplina fo-
togrdfica y para ellos mismos la categoria de arte, idea que tenia que ver mas con la
conciencia por su parte de la creacion artistica como expresion de sus pensamien-
tos y sentimientos intimos, no como mera imitacion de otras expresiones artisticas;
esto es, se trataba de un proceso reflexivo que utilizaba el lenguaje propio de la
fotografia mediante el cual el autor podia transmitir un punto de vista subjetivo.

En el transcurso de esa década se crearon varios canales de difusion del nuevo mo-
delo de fotografia espafola. Las revistas especializadas como la mencionada Nueva
Lente y, posteriormente, PhotoVisidn, junto a la aparicion de galerias de arte espe-
cializadas en fotografia, entre las que cabe destacar la red creada por Albert Guspi,
Spectrum Canon, con patrocinio por parte de la conocida marca japonesa, fueron
dos de los canales mas importantes en esa tarea divulgativa. Al igual que estos, los
festivales de fotografia que se organizaron en Espaiia durante las Ultimas décadas del
siglo XX fueron otro de los motores que ayudaron a promocionar la fotografia, tanto
la contemporanea como la historica, creando un foro de encuentro y debate entre
profesionales y aficionados que estimulaba la creacion artistica de esta disciplina.

1. Contextos europeo y espaiiol de los festivales de fotografia

El festival internacional de fotografia Tarazona Foto se enmarca en un sistema
europeo de festivales que surgié en 1970, siendo el mas importante, debido a la
trayectoria y trascendencia que ha tenido y tiene, los Encuentros Internacionales de
la Fotografia de Arles. Tras la Segunda Guerra Mundial, la fotografia de vanguardia
de los afios 20 y 30 se vio eclipsada por la fotografia documental y el realismo so-
cial. A partir de los afios 60 surgirian otras tendencias en la fotografia internacional,
influidas por las nuevas corrientes artisticas como el arte conceptual, el auge de la
television y la utilizacion de la fotografia por los medios de masas, que se plantea-
ban el papel de la fotografia como documento social, abogando por una vision y un



uso mas personal e introspectivo del medio. Esta nueva situacion facilito la
creacion del festival arlesiano (DENOYELLE, 2019).

Creados por el fotografo Lucien Clergue -quien participaria en Tarazona Foto
con la direccidn del taller “Paisajes del cuerpo” en 1992-, el conservador del
museo Réattu de Arles, Jean-Maurice Rouquette, y el productor Albert Plécy,
se plateaban el objetivo de devolver a la fotografia artistica el reconocimiento
publico e internacional que habia tenido durante los afios 1930.

El festival de Arles se articulaba, y se articula, en base a tres actividades princi-
pales: las exposiciones de fotografia, los talleres impartidos por grandes fotdgra-
fos, y las proyecciones publicas sobre autores u otros aspectos de la fotografia,
esquema que se repetira en el festival de Tarazona. Arles se convirtioé en un foro
de encuentro y debate entre profesionales y aficionados en el que se podia, y se
puede, testar la pulsion del medio en cada momento.

La llegada de este tipo de acontecimientos culturales a Espafia se produjo
en 1976, cuando el barcelonés Albert Guspi creo el Taller Mediterraneo de
Fotografia. Este taller solo se celebrd en una ocasion, pero tenia como modelo
el festival arlesiano. En él se dieron cita jovenes fotografos emergentes en la
escena espafiola junto a reconocidos autores europeos. A través de diferentes
talleres semanales impartidos por Jordi y Jaume Blassi, Claude van der De-
gruse, Franco Fontana, Joan Fontcuberta, José Ignacio Galindo, Tom Kaleya,
Tony Keeler, Jorge Rueda y Johm Thorton se debatio sobre el estado de Ia
fotografia en el momento. También se celebraron exposiciones colectivas en
las que participaron Ton Cima, Manuel Esclusa, Pedro Lopez Roberto Molinos,
José Miguel Oriola y Carlos Villasante.

A éste siguieron la Fotomostra de Lleida (1979-1985), la Semana interna-
cional de la fotografia en Guadalajara, la Primavera Fotografica de Barcelona,
el Otofio Fotografico de Orense, la Fotobienal de Vigo, FOCO en Madrid.

2. Origenes de Tarazona Foto. De talleres de verano a
festival internacional de fotografia

El festival Tarazona Foto tuvo un origen casi casual. A pocas semanas del
comienzo de los Segundos Talleres de Verano de Fotografia que debian ce-
lebrarse en el monasterio de Veruela en julio de 1988, la Diputacién de Za-
ragoza comunica a Julio Alvarez, su director, que no puede contar con el
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espacio en el que se habian celebrado el afio anterior. Alvarez busca a toda prisa
una nueva ubicacion para los talleres y consigue que las autoridades de la veci-
na ciudad de Tarazona habiliten las instalaciones del Colegio Joaquin Costa para
tal fin. Es entonces cuando se percata del potencial de la localidad turiasonense
como sede de un festival de fotografia que se asemejara a Arles, ya que contaba
CoNn numerosos espacios expositivos, junto con el monasterio y otras localidades
cercanas a Tarazona.

Asi, el director de la Galeria Spectrum y el consistorio de Tarazona se pusieron a
trabajar para celebrar al afio siguiente la primera edicion del Festival Internacional
de Fotografia Tarazona Foto. Julio Alvarez pudo, al fin, materializar la idea de orga-
nizar un festival de fotografia internacional similar al de Arles en Espafia.

El objetivo que se pretendia con la realizacion del festival era dinamizar la acti-
vidad fotografica en Espafia, haciendo posible una comunicacion fluida entre artis-
tas, fotografos, aficionados y profesionales que potenciara y estimulara la creacion
fotografica. Esta iniciativa era la ldgica consecuencia de la creacion de la Galeria
Spectrum Sotos de Zaragoza, cuyo principal objetivo era precisamente impulsar la
fotografia artistica a nivel regional y nacional.

La estructura del festival seria similar al francés, con la organizacion de exposicio-
nes de fotdgrafos nacionales e internacionales, los talleres de verano de fotografia
y charlas, coloquios, proyecciones y actividades en la calle para todo el publico.

La primera edicion del festival Tarazona Foto se celebro entre el 17 de julio y el
20 de agosto de 1989. En esta primera edicidn se realizaron diez talleres y cinco
exposiciones. El presupuesto fue de seis millones de pesetas, financiados por el
Ayuntamiento de Tarazona, la Diputacion General de Aragdn, las marcas de ma-
terial fotografico Kodak y Polaroid, el Instituto Francés de Zaragoza, Ibercaja, la
publicacion Foto Video Actualidad, el Obispado de Tarazona y el Centro de Estudios
Turiasonenses. Como podemos observar, la respuesta institucional y privada a la
primera edicion del festival fue totalmente positiva.

El funcionamiento de los talleres se basaba en la posibilidad de aprender de los
conocimientos y experiencias aportados por los directores de los mismos. Habia
clases de evaluacion, critica de los trabajos, proyeccion de diapositivas y videos,
seguidas de coloquios con los que en todo momento se buscaba desarrollar la crea-
tividad de cada participante.

Cada taller durd una semana y se realizd en jornadas de ocho horas, en horario de ma-



fiana y tarde. Se impartieron en el colegio Joaquin Costa, en donde se dispuso un estudio
para la toma de fotografias, dos laboratorios para el revelado de positivos y negativos, y
dos aulas para clases teoricas equipadas con material audiovisual. El nimero de plazas
fue de 12 personas por taller, lo que facilitaba el buen funcionamiento del mismo.

Algunos de los fotdgrafos que dirigieron los cursos fueron Angel Fuentes, Toni
Catany, Eduard Olivella, Luisa Rojo, Rafael Navarro, Mariano Zunzunaga o Isabel
Mufioz, entre otros.

Los talleres fueron todo un éxito, tanto de asistencia, con cien alumnos prove-
nientes de toda Espafia, como de organizacion (PELLICER, 1989: 2). El precio osci-
laba entre las veinticinco mil y las treinta y cuatro mil pesetas.

La celebracidn de estos talleres suponia para el aficionado residente en ciudades
de provincia la posibilidad de ampliar sus conocimientos de la practica fotografica
ya que, por entonces, en muchas ciudades espafiolas no habia oferta formativa
fuera de los cursos por correspondencia.

Un cursillista de Ciudad Real, aconsejado por un amigo de Madrid, cerrd la tien-
da y se vino a Tarazona. El nivel técnico es muy alto y con mucha imaginacion,
en comparacion con otros en los que suele participar en el circulo de Bellas Artes
de Madrid. Por su curso ha pagado 36000 pesetas y tiene un 25% de descuento
en el hotel (CAMPO, 1992: 1-3).

Otro articulo publicado en El Dia de Aragon resaltaba el caracter de los talleres y
la procedencia de los cursillistas:

Vienen sobre todo de Madrid y del resto de las regiones mas ricas de Espafia,
como el Pais Vasco, Cataluiia y Valencia. Sin embargo, son pocos los zarago-
zanos que vienen. También algunos mexicanos, ingleses, franceses, italianos y
portugueses. El 60% de los participantes habian asistido a ediciones anteriores.
El 70% de los inscritos eran fotografos profesionales, dato que, afio tras afio, va
definiendo la orientacion de este encuentro. Estos talleres convierten Tarazona
en un foco para reciclarse, aprender y relacionarse con otros fotdgrafos, lo que
genera unos talleres mas técnicos.

Fotoperiodismo, moda y publicidad son los talleres que acaparan la ma-
yor atencidn. Cada afio vienen a Tarazona menos artistas, postura que me
parece totalmente equivoca, ya que todos los talleres tienen siempre un
caracter creativo (SERRANO, 1992: 34).

La organizacion de las exposiciones, que corrieron a cargo del director del festival
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Julio Alvarez Sotos, supuso un aliciente cultural y patrimonial para la ciudad de Ta-
razona, ya que se tuvieron que adaptar y restaurar espacios que, hasta entonces,
no se podian visitar, como el Salon de Obispos o la Iglesia de San Atilano. De tal
manera que puede afirmarse que el Festival Tarazona Foto contribuyd sin duda a la
recuperacion de los edificios artisticos de la ciudad.

En la primera edicion las exposiciones recibieron unas tres mil visitas, la gran ma-
yoria locales, quienes, como hemos comentado mas arriba, descubrieron ambitos
desconocidos en su propia localidad. JesUs Bona, concejal de cultura del Ayunta-
miento de Tarazona, resumia asi su valoracion del primer festival Tarazona Foto:

Ha sido una experiencia muy positiva para el pueblo. Tarazona ha aceptado las
exposiciones, las ha visitado y ha descubierto sitios como el Saldn de Obispos o la
Iglesia de San Atilano que no conocia y ha participado y ayudado a los fotégrafos.
Pero también ha venido gente de fuera, casi un 30% (SERRANO, 1992: 34).

3. Hacia la consolidacion del festival

Ante el éxito cosechado y con vistas a garantizar la realizacién del Festival en su-
cesivas ediciones, se firmd un convenio entre el Ayuntamiento de Tarazona y la Ga-
leria Spectrum mediante el cual el consistorio se comprometia a su financiacion y a
llevar a cabo las actuaciones oportunas que pudieran dotarlo de las infraestructuras
necesarias mediante la rehabilitacion y restauracion de edificios historicos, con lo
que cumplir un triple objetivo fijado por la organizacidn: traer muestras de interés
y ubicarlas en un marco singular para que el pubico pudiera conocer el patrimonio
artistico y cultural de Tarazona (RIOJA, 1990:34).

En lo que se refiere al esquema del festival, la organizacion se planted nuevas
actividades que atrajeran a un mayor nimero de participantes y de publico. Se co-
menzo a trabajar en incrementar el nimero de talleres en la siguiente edicion que
posibilitara una mayor asistencia de alumnos, a la vez que ampliar sus contenidos
mediante la organizacion de conferencias, a cargo de los profesores, sobre la prac-
tica de la fotografia.

La apuesta para la edicidn de 1990 fue decididamente mas ambiciosa, con vistas
a hacer de Tarazona el festival de fotografia mas importante en Espafia en época
estival. Para ello, se organizaron un total de diez cursillos y ocho exposiciones,
algunas de ellas inéditas en Espafa e incluso en Europa, lo que lo aproximaba a
la escena internacional. Ademas, se contd con un presupuesto de 12.000.000 de



pesetas, financiado por la Diputacion General de Aragdn, la Diputacion Provincial
de Zaragoza, el Ayuntamiento de Tarazona, Ibercaja y el periddico E/ Dia de Ara-
goén, (Andnimo, 1990: 27).

La respuesta por parte del publico fue mayor que el afio anterior, llegando a par-
ticipar mas de ciento veinte alumnos procedentes de diferentes lugares de Espaiia.

En lo relativo a las exposiciones, en esta edicion se contd con mayor presencia in-
ternacional para potenciar su atractivo y la dotacion econdmica para este apartado
supuso la mayor parte del presupuesto global del festival, en la que se incluyd la
publicacion de un catalogo oficial de las exposiciones, Tarazona Foto 1990.

Entre los artistas seleccionados para las exposiciones de esta segunda edicidn
destacan fotografos tan importantes Henri Cartier-Bresson, Louis Sttetner, Juan
Rulfo o Alberto Schommer, y otros mas vanguardistas como Manel Esclusa, Geor-
ge Krause, David Seltzer y Gary Woods. También hubo cabida para la fotografia
aragonesa actual, que estaba representada en la exposicion “9 en los 90”. Todas
las exposiciones, salvo la de Alberto Schommer, que ya se habia expuesto en
Madrid, eran inéditas en Espafia. De esta manera se conjugaban dos tipos de
fotografia diferentes, la histérica, con la participacidon de grandes autores como
Cartier-Bresson o Alberto Schommer, y la fotografia mas actual que se estaba
realizando tanto en Espafia como fuera de nuestras fronteras por parte
de artistas emergentes, ofreciendo al publico la posibilidad de conocer la
trayectoria de la fotografia a lo largo de su propia historia, hecho que se
repetiria en las ediciones siguientes.

La segunda edicidn del festival Tarazona Foto fue todo un éxito de partici-
pacion y sirvid para consolidar la importancia y el prestigio internacional que
iba adquiriendo este evento, como reflejan algunas de las las publicaciones
especializadas. Asi, en el numero dieciocho de la revista CIAN se lee:

Dentro del panorama fotografico de verano, habra que considerar, jun-
to a los (Encuentros) de Arles, el joven festival de Tarazona, Tarazona
Foto. En sus pocos afos de existencia, esta conquistando ya sus letras
de nobleza en el campo de los encuentros fotograficos de alto nivel... (su
labor formativa) es de agradecer, en vista de la escasa oferta existente
en Espafia a nivel de escuelas o talleres de contenido serio. Esto es,
ensefiando historia, estética, tedrica y filosofia del medio, y no solo téc-
nicas y procesos creativos... También se incluyeron muestras novedosas
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y hasta entonces inéditas en nuestro pais, lo que se agradece a la hora de ver
como avanza la fotografia (GENEVIEVE, 1990: 58).

En este momento, el papel que estaba desempefiando Tarazona en la divulgacion
de la fotografia como hecho artistico estaba por delante de muchas ciudades espa-
fiolas, incluida Madrid. Como afirma la propia Marie Genevieve en la revista CIAN
(1992) “pero aqui esta Madrid con sus fenecidas escuelas “Image” y “PhotoVision”,
cuyas desapariciones han convertido la futura capital cultural europea del 92 en una
nulidad pedagdgica en el campo de la imagen fotografica” (p. 58).

Durante los afios siguientes, la relevancia del festival fue creciendo, llegando
a convertirse en el festival de verano de fotografia mas importante en Espania,
como podemos deducir del articulo publicado en el periddico E/ Mundo el 18 de
agosto de 1991:

Visitar la ciudad mudéjar de Tarazona es presenciar un mundo de imagenes su-
gerentes, revivir escenas ya pasadas, aprender infinitas posibilidades y sorpren-
derse con la sensibilidad de numerosos profesionales que muestran, a través de
sus fotos reveladas, el universo en colores.

Tarazona Foto 91 es la transformacion temporal de una ciudad mudéjar en “capi-
tal fotografica”. Esta ciudad privilegiada por su ubicacién geografica se convierte
en un singular marco fotografico bajo el que se inscriben talleres de verano y un
extenso programa de exposiciones y actividades.

Tiene como objetivo dinamizar la actividad fotografica en nuestro pais y esta-
blecer asi una comunicacién fluida entre artistas, fotdgrafos, profesionales y
aficionados.

Pero TF no es solo un lugar para exponer y respirar sensibilidades, sino que
también esta pensado para convertirse en un futuro en una escuela nacional de
fotografia (MATEY, 1991 :6).

El éxito de estas primeras ediciones también tuvo su reflejo en la ayuda ins-
titucional. Las diferentes entidades aragonesas se volcaron con la continuidad
del mismo y fueron aportando cada vez mas dinero. De esta manera, los presu-
puestos se incrementaron afio tras afio hasta llegar a los 30 millones de pesetas
de la edicion de 1994, la edicion con mayor nimero de exposiciones y talleres
y de participacion.

Los responsables de las administraciones apostaron por la formacion de un con-
sorcio entre diferentes administraciones, incluido el Ministerio de Cultura, para ase-



gurar su continuidad y su mayor desarrollo a nivel nacional e internacional. En este
sentido, el director del drea de cultura de la Diputacion Provincial de Zaragoza,
Antonio de las Casas, indico que “el encuentro ha alcanzado ya todos los limites de
promocion de caracter regional y hay que ir mas alld. Para ello se hace necesario
que las instituciones formalicen su apoyo y el mejor método es a través de un con-
sorcio” (SIMON, 1992: 35).

El director general de Accion Cultural del gobierno aragonés, Pedro Sancristobal,
fue mas alla y destaco la importancia de comprometer también a la Administracion
central. “Se trata de una muestra que ya tiene una funcion nacional y, como tal,
debemos contar con la participacion del Ministerio de Cultura al igual que en el Fes-
tival de Cine de Huesca, el de cine deportivo de Jaca y otros eventos aragoneses”
(SIMON, 1992: 35).

El festival Tarazona Foto siguid creciendo durante las sucesivas ediciones. El nd-
mero de alumnos de los talleres de verano fue en aumento hasta llegar a los 180
alumnos y la organizacion de 15 talleres. El nimero de actividades también se in-
cremento con la incorporacion de eventos como “Una noche de foto”, consistente en
la proyeccion nocturna de diapositivas pertenecientes a las imagenes mas repre-
sentativas de los mejores trabajos realizados por los directores, a la que le seguia
un coloquio y debate entre todos los asistentes relativo a temas relacionados con la
fotografia; talleres de fotografia creativa para nifios; el ciclo de cine “Imagenes en
movimiento”, dedicado a peliculas realizadas por fotografos a lo largo de la historia
del cine, con proyecciones inéditas en Espana, lo que conferia a este ciclo de un
gran interés e importancia para los amantes del séptimo arte.

El nimero de sedes para la celebracion de las exposiciones aumentd con los afios,
ya que la cantidad de autores iba en aumento, incorporando artistas provenientes
de diferentes paises de Europa y América. Para ello, se rehabilitaron y restauraron
edificios historicos como el claustro de la Catedral, el palacio de los Arcedianos,
la Casa del Capitan, ademas de localidades cercanas a Tarazona, como Grisel o el
propio Monasterio de Veruela. Este hecho facilitaba que los visitantes conocieran
también la comarca de Tarazona, ampliando la oferta turistica mas alla de la ciudad.
Esto hecho también se produjo en Arles, con la incorporacion de nuevas sedes en
otras localidades cercanas que sirvié también para dar a conocer turisticamente la
comarca en la que se celebraban dichos festivales. Incluso es una formula que se
utiliza hoy en dia, como en el caso del festival de PhotoEspafia.
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La prensa especializada también se hizo eco de la importancia que habia adqui-
rido el festival Tarazona Foto, como demuestra la revista Ldpiz en un articulo sobre
los festivales de fotografia de verano:

Las exposiciones han alcanzado un alto nivel de interés y calidad, proponiendo
muestras que se sitlan en una linea de vanguardia, en la que priman los valores
de investigacion y las nuevas tendencias. Frente a las exposiciones de marcado
caracter historico, ... se dan cita algunas de las propuestas mas interesantes,
en forma de pequefias y reducidas exposiciones que mantienen un alto nivel de
intensidad (REVISTA LAPIZ, 1994: 18).

Todos estos datos demuestran que el Festival Internacional de Fotografia Tarazona
Foto habia alcanzado ya un gran prestigio nacional e internacional dentro del mun-
do de la creacidn visual y se habia convertido en un referente obligado para cual-
quier aficionado al mundo de la imagen. Los talleres y las exposiciones contaban con
la presencia de los profesionales mas importantes en el panorama contemporaneo
quienes, sin duda, influyeron en la creacion posterior de los nuevos artistas.

Ante la pujanza del festival, los organizadores se plantearon nuevos proyectos
como la creacidn de un taller de restauracion y conservacion de fotografia antigua
y otro mas ambicioso, a largo plazo, para fundar una Escuela de Fotografia Ibe-
roamericana. Esta idea se debia al hecho de que un 10% de los asistentes a los
talleres procedian de Sudameérica, y el Unico lugar donde podian acudir a ampliar
sus conocimientos fotograficos era Estados Unidos. Ante esta tesitura se penso en
la creacidn de dicha escuela, con el doble objetivo de dar respuesta a las demandas
del publico proveniente del continente americano y de ampliar la oferta formativa
del festival.

4. Declive del festival

Los recortes presupuestarios se notaron a partir de la edicién de 1995, afio en
el que se decidié dar un giro en la programacion del festival y dedicarse a la fo-
tografia mas vanguardista, dejando de lado los autores historicos, y asi crear un
estilo propio y caracteristico que le distinguiera del resto de certamenes fotografi-
cos. Ademas, se daba la situacion de que Julio Alvarez habia sido contratado como
director de otro festival de fotografia, Huesca Imagen, que tenia como objetivo la
difusion y estudio de la fotografia histérica, con lo cual, para no duplicar conteni-
dos y mantener la idiosincrasia propia de cada festival, se decidié que, a partir de



1995, el contenido del festival turiasonense seria la fotografia contemporanea y las
nuevas tendencias.

Sin embargo, comenzaba a notarse en la programacion la falta de apoyo pre-
supuestario por parte de los organismos oficiales que imposibilitaron la puesta en
marcha de algunos de los proyectos con los que mantener el festival.

Lamentablemente, los recortes siguieron adelante y, en la edicion de 1996, los
talleres de verano, origen del festival Tarazona Foto, se suprimieron. Tampoco se
celebraron algunas de las actividades incluidas como novedad en la edicidn anterior,
como los ciclos de cine y video, las conferencias o los espectdculos audiovisuales.

Este fue el Gltimo afio que Julio Alvarez dirigio el Festival de Fotografia Tarazona Foto.

Conclusiones

Lo expuesto anteriormente pone de manifiesto la importancia que tuvo el festival
Tarazona Foto en la difusion de la fotografia artistica nacional e internacional. En-
marcado dentro del nuevo panorama fotografico espafiol durante los afos 70 y 80
como uno de los canales de difusidn del nuevo tipo de fotografia que se realizaba
en Espafia durante estas décadas le otorga el rango de evento fotografico mas im-
portante en Espafia durante la época estival, lo que le valid ser reconocido, tanto
en la prensa como en los ambitos de la fotografia, como el “Arles espafiol” (RIOJA,
1989: 35).

Los propios artistas participantes, tanto en las exposiciones como en los talle-
res, eran conscientes de su importancia, como refleja Eduardo Momefie en una
entrevista en 1994: “es el planteamiento de encuentros fotograficos mas serio de
Espafia, es un intento muy meritorio ya conocido internacionalmente” (VERDU,
1994: 22-26).

De su prestigio internacional dio fe un articulo de la revista FV del mes de julio de
1994 en el que se afirmaba: “con el paso de los afios se ha demostrado que Tara-
zona Foto es una cita obligada y una referencia inevitable de la fotografia espafiola
donde se fomenta el mestizaje y la desaparicion de fronteras entre las distintas
culturas visuales” (FV, 1994).

A pesar de ello, la historiografia de la fotografia todavia no se ha hecho eco de la
magnitud de estos eventos, ni se han realizado estudios monograficos de ellos. De
hecho, las historias generales de |a fotografia en Espafia tan solo hacen sucintas
menciones sobre su existencia.
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Tras la investigacion realizada, estamos convencidos que los festivales de fotografia
y, en concreto, TF pueden arrojar mas luz y aportar mas informacion acerca de la
creacion, difusion y recepcion de la fotografia artistica en nuestro pais en la demo-
cracia, completandose por tanto de esta manera un capitulo sustancial de la historia
de la fotografia espafiola de los ultimos 50 afios.
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